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Das fronteiras do fantastico, do magico ao
realismo animista em Lueji: 0 nascimento de um
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RESUMO

As narrativas que compdem as literaturas africanas
trazem, frequentemente, contextos historicos e sociais
em gue elas estdo inseridas. Nelas se encontram
fortes atributos do universo das culturas e tradicbes
africanas. A atuacdo e influéncia vital dos
antepassados na rotina dos vivos — 0s rituais/cultos,
as forcas ocultas, a crenca em amuletos, entre outras
supersticdes, parecem revelar uma diferenca entre os
modos de concepcdo dos géneros da literatura
ocidental e africana. Alguns criticos como o Sul
Africano Harry Garuba (2012), classifica essa
literatura como pertencente ao realismo animista,

LUEJI termo que o proprio Pepetela utiliza em Lueji (2015),
DIAISENI PR N D objeto de andlise do presente trabalho. De acordo com
Garcia (2012), os géneros como magico, estranho,
realismo animista e de toda uma infinidade de géneros
hibridos em que a irrupcdo do inesperado,
imprevisivel seja marca distinta fazem parte do insélito
ficcional. Diante do exposto, o0 objetivo desse artigo é
discutir a maneira como esses elementos nao
habituais que subvertem a realidade ocidental sdo
delineados na narrativa de Pepetela.
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Da mesma forma que o Egito tem um clima peculiar e
seu rio é diferente por sua natureza de todos os outros
rios, assim todos os costumes e instituicbes sao
geralmente diferentes dos costumes e instituicdes dos
outros homens (HERODOTO, Historia 2, 1988, p.35).

A assimilacdo cultural nos paises colonizados pelos europeus
desencadeou a submissdo das culturas indigenas e africanas aquela do
colonizador. Alguns estudos comprovaram que num processo colonial “a
assimilacao ocorre quando ha uma absorcdo ou destruicdo de uma cultura por
outra” (CONFORTO, 2003, p. 164). De fato, devido a falta de oportunidade para
vulgarizacdo das literaturas africanas, 0s povos estrangeiros sempre tiveram
uma ma impressdo da Africa, visto como um continente marcado apenas por
calamidades naturais, por fome e guerras civis. Portanto, com o florescimento
das literaturas africanas nas Ultimas décadas, especificamente, a de paises
lusé6fonos como angola nota-se uma tentativa de romper a interpretacdo
deturpada da producéo literaria desses paises considerada muito distantes
daqueles que ditam as regras e fazem canones — ruptura formal que aponta para
o afastamento da ideia de homogeneizar as literaturas.

As narrativas que compdem as literaturas africanas trazem,
frequentemente, contextos histéricos e sociais em que elas estdo inseridas.
Nelas se encontram forte atributos do universo das culturas e tradigdes africanas.
A atuacéo e a influéncia dos antepassados na rotina dos vivos — 0s rituais/cultos
ancestrais associados a possessao pelos espiritos e as crencas em amuletos,
entre outras supersticdes revelam uma divergéncia entre os modos de
concepcao da literatura ocidental e africana, devido a leitura indiscriminada das
caracteristicas narrativas africanas. Assim, diante do propoésito de estudar uma
teoria que aproximasse paises distantes em épocas diferentes pelo tratamento
do insoélito na literatura interessa lancar um breve estudo sobre o pensamento
tedrico europeu a respeito da literatura que apresenta tracos do insolito tais como
o fantastico, o estranho, 0 magico ou maravilhoso em sua correspondéncia com
o realismo animista africana cunhado por Pepetela no seu romance Lueji: 0
nascimento de um império (2015).

De acordo com Flavio Garcia (2012), nos seus estudos relacionados a
utilizag&@o do termo insolito, enfatiza que o insolito em varios estudos de criticos
literarios, em oposi¢do a narrativa realista-naturalista, € uma categoria comum
em diversos géneros literarios. O conceito abrange toda uma série de categorias
representativas, como o fantastico, o estranho, o realismo magico, o realismo
maravilhoso, o sobrenatural, o animismo ou realismo animista e “de toda uma
infinidade de género e subgénero hibridos em que a irrupcdo do inesperado,
imprevisivel, incomum seja marca distintiva” (GARCIA, 2012, p. 14). Assim, 0
fantastico, definido como género pela critica francesa é uma modalidade
representativa, cujo elemento fundamental é a tematizagcdo de fenémenos
sobrenaturais.

Na otica de Roger Caillois (1939), citado por Noa (2015, p. 178), o
fantastico € a ruptura da ordem reconhecida, a irrup¢ao do inadmissivel, no seio
da inalteravel legalidade quotidiana. Por seu turno, Tzvetan Todorov, um dos
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autores que investigou amplamente esse campo literaria, no seu livro Introducéo
a literatura fantastica (1970), conceitua o fantastico como “uma percepcéao
particular de acontecimentos estranhos”. Percepgdo que nao se circunscreve
apenas aos protagonistas, mas também ao leitor que se identifica culturalmente
com o/a protagonista do romance. Consequentemente, o tedrico adverte para o
fato de que nao é possivel explicar com a hossa raz&o o processo da escrita que
cria esse espacgo cheio da presenca de elementos insélitos no mundo que
deveria funcionar sob as leis naturais.

A concepcédo de Todorov do fantastico baseia-se no dilema que o leitor
sente diante da natureza do fato relatado, que ndo consegue afirmar com
exatiddo se o fato ficcional é da ordem natural ou se trata de uma mera ilusdo do
narrador, nesse sentido que o narrador oferece explicacdo pouco provavel dos
acontecimentos. Portanto, o estudioso bulgaro resume a noc¢édo de fantastico
como sendo: “A hesitacdo experimentada por ser que sé conhece as leis
naturais, face a um acontecimento aparentemente sobrenatural” (2007, p. 31).
Todorov alega que a esséncia do fantastico ndo é apenas atrelada ao sentimento
de medo, mesmo sendo estreitamente ligada ao género. Na sua concepcgéo, o
fantastico fundamenta-se na sua capacidade de colocar o leitor numa situacéo
perplexa, indecisa provocada pela ambiguidade dos acontecimentos narrados,
proporcionando uma vacilacdo entre o racional e o irracional, entre uma
explicacdo natural e sobrenatural ou imaginario. Nessa ldgica, Filipe Furtado
explica que:

De fato, a esséncia do fantastico reside na sua capacidade de
expressar o sobrenatural de uma forma convincente e de manter uma
constante e nunca resolvida dialética entre ele e o mundo natural em

gue irrompe, sem que o texto alguma vez explicite se aceite ou exclui
inteiramente a existéncia de qualquer deles (FURTADO, 1980, p. 36)

Furtado acredita que o fantastico se define com relacdo a esses dois
elementos opostos: o real e o sobrenatural. Assim, ao lado do fantastico que
ocupa apenas o tempo de hesitacdo entre o real e o sobrenatural, se encontra
também os textos que ndo impdem essa ambiguidade da historia e mostram, ao
mesmo tempo, elementos estranhos e sobrenaturais que ndo criam nenhuma
hesitacdo nos personagens, muito pelo contrario, eles fazem parte do mundo em
que vivem suas personagens. Nesses tipos narrativas trata-se dum espaco
chamado “maravilhoso”. Conforme evidenciado por Todorov (2007), tais géneros
estao estreitamente ligados ao ambiente sociocultural da literatura estudada e
na sua maioria reflete “o homem no contexto da sociedade em que vive”.

Quanto a teorizagcdo do estranho o critico o define como o género que
narra fatos chocantes, preocupantes, mas que podem perfeitamente ser
explicados pelo mundo racional, pelas leis da razdo. Portanto, o estranho ou 0
maravilhoso ndo cumprem mais do que uma das condi¢des do fantastico que €
a descricdo de certas reagbes, como o medo, 0 espanto - reagbes que se
relacionam unicamente com 0s sentimentos das pessoas e ndo com um
acontecimento material que desafia a razdo. Além do mais, Tabita Wittmann na
sua dissertacao intitulado O realismo animista presente nos contos africanos,
define o realismo magico como uma das categorias da literatura do fantastico na
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qual “predomina a criatividade do autor em busca de técnicas narrativas para dar
ao seu texto o poder de distorcer a nogao de realidade dos personagens” (2012,
p. 30). As caracteristicas desse género tém a ver com a ativacao de dimensdes
sobrenaturais no contexto de uma realidade empiricamente verificavel.

E € esse Ultimo que os tedricos mencionam frequentemente para definir o
realismo animista, pois, como enfatiza Todorov, “um género define-se sempre
em relagédo aos géneros que Ihe sdo vizinhos” (2010, p. 27), portanto, o realismo
mégico nasce num ambiente literario historicamente parecido com o da Africa.
Tal assertiva leva a questionar as formulagdes de Paradiso (2015) ao alegar que
o fantastico estara para a literatura ocidental como o realismo magico para a
literatura latino-americana e como realismo animista para literatura africana.

A propdésito, vale sublinhar que ndo é de hoje que algumas praticas
proprias ao universo africano vem sendo alvo de debate intelectual. Em 1989,
com a publicacdo do romance em analise, Pepetela iniciou essa discussao ao
propor o termo “realismo animista” conceito que anos mais tarde foi ampliado
pelo tedrico Sul Africano Harry Garuba (2012), adentrando na concepcao
animista do universo africana. Para tanto, antes de esbocar os tracos do realismo
animista presente em Lueji, 0 nascimento de um império, faz-se necessario
salientar que o mundo africano € um universo tradicional que foi perturbado pelos
colonizadores que nunca tentaram verdadeiramente conviver com a diferenca
cultural. Conforme saliente Wittmann,

Se o realismo magico se caracteriza por uma tentativa de capturar a
realidade através de uma visao multidimensional do mundo, visivel e
invisivel, a légica animista subverte e desestabiliza a hierarquia da
ciéncia sobre o magico e a narrativa secular da modernidade,
reabsorvendo o tempo histérico nas matrizes do mito e da mégica
(2012, p. 54)

De acordo com o antropdlogo Joseph Campbell (1990, p.62), os mitos
podem ser considerados como a base de toda a tradicdo, pois, eles “estao
intimamente ligados a cultura, ao tempo e ao espago”. Ainda segundo Mircea
Eliade:

[...], os mitos descrevem as diversas, e algumas vezes dramaticas,
irrupcdes do sagrado (ou do sobrenatural) no mundo. E essa irrupgéo
do sagrado que realmente fundamenta o Mundo e o converte no que é
hoje. E mais: é a razdo das intervencfes do Entes sobrenaturais que o
homem é o que é hoje, um ser mortal, sexuado e cultural (2013, p.11).

A questdo das praticas ancestrais presentes no universo ficticio de
Pepetela denominadas tradicionais, enraizadas em crencas religiosas que
postulam a persisténcia dos espiritos e a sua intervenc¢ao, tais como a realizagéo
de ritos de passagem, de rituais de protecao ou de adivinhacdo constituem temas
fundamentais na recriagcdo do mito da rainha Lueji pela jovem bailarina Lu. O
mito em questao aparece no romance como uma espécie de ciclo narrativo que
pode ser considerado como reafirmacdo da verdade mitolégica conectando um
passado longinquo ao presente atraves da perpetuacdo do mito, estreitamente
ligado ao animismo africano.
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Pode-se argumentar, nesse sentido que por meio da reativacéo do mito e
da cultura africana, Pepetela tenta estabelecer dentro da narrativa uma
conectividade do povo angolano as suas origens numa perspectiva de
reconstrucéo da sua identidade através de um projeto cultural que segundo Ana
Malfada Leite tem “grande parte das suas raizes mergulhadas no mito verificado
no cotidiano e presente na viséo religiosa e relegadora do homem a terra e ao
transcendente” (2012, p. 46). Por isso, nota-se no romance o constante confronto
entre passado/presente, entre mito/histéria, sendo para 0 romancista um
caminho para o crescimento de uma expressao literaria ligada ao mégico, ao
estranho, ao incomum ou ao sobrenatural.

O romance de Pepetela articula-se em dois ritmos dado o recurso a duas
instancias narrativas que, por sua vez, representam duas focalizacBes
dominante. Ao localizar a segunda narrativa temporalmente por volta do ano de
2000, é a partir desse futuro ndo muito distante — que precede de quase uma
década a data de publicacdo da obra que a expressdo “realismo animista”
aparece no tecido ficcional do romance na seguinte conversa de Lu com Jaime,
um dos integrantes do grupo de balé:

[...]- Eu queria era fustigar os dogmas, un, deux, foueté, un, deux, trois,
guatre, foueté

- Eu sei, Jaime. Por isso te inscreves na corrente do realismo animista...

- E. O azar é que (...) s6 existe 0 nome e a realidade da coisa. Mas este
bailado todo é realismo animista, duma ponta a outra.

Esperemos que os criticos os reconhegam.

(...) O Jaime diz que a Unica estética que nos serve é a do realismo
animista (...). Como houve o realismo e neo, realismo socialista e 0
fantéstico, e outros por ai.

(...) isto que andamos a fazer é sem duvida alguma (PEPETELA, 2015)

Nesse trecho em que aparece tal conceito, os integrantes do grupo do
balé discutem sobre a forma de manter a apresentacdo do balé numa visada
africana, j4 que eles sao dirigidos por um coredgrafo checo que insiste numa
leitura dos ritos e tradicées ancestrais nos moldes europeus. Com a expresséo
“Eu queria era fustigar os dogmas”, Pepetela faz uma critica que ultrapassa o
campo da ficcao, ele interpela os estudiosos que usam as categorias dogméticas
do “realismo magico” e do “fantastico”, para difundir a ideia de universalizac&o
da literatura ou de caracterizar a producao literaria africana de teor sobrenatural.
Visto dentro desse prisma, ao se referir a literatura do periodo colonial, Noa
(2015, p.20) a define como uma literatura que recria um determinado imaginario
e todo um discurso que acaba por traduzir, no essencial, a forma como o
Ocidente tem processado a sua relacdo cultural com os povos africanos,
portanto, para ele classificar como maravilhosa ou magico as vivéncias tao
comuns africanas é reforgar a ideia eurocéntrico de primitivismo e supersti¢coes.
Prosseguindo na sua leitura Noa chama atencao sobre o gradual e manifesto
desconhecimento da realidade africana, em especial, dando cada mais lugar a
criagéo e consolidagéo de mitos e imagens preconceituosas sobre as vivéncias
dos povos africanos. De fato, o escritor recusa as ideias reducionistas das
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culturas africanas e de todo o conjunto das suas praticas sociais a uma esséncia
estatistica e propde uma reavaliacao critica da politica de universalidade.

Assim, com a apresentacdo do espetaculo do balé organizado por Lu, a
jovem bailarina tenta através de danca recriar o mito da rainha Lueji e resgatar
as tradicbes herdadas dos antepassados. A personagem da Lu oscila entre o
mundo moderno cercado pelos amigos do pai e as crencas herdadas da avo
materna detentora do saber da etnia Lunda. Professora de ciéncia biolégica
numa escola, a Lu guarda a memoéria de um outro universo mental onde se
movimenta a avo e que lhe foi transmitido através das “lendas e estérias”. Um
universo que ela recorre cada vez que a sua vida profissional como amorosa se
sentem abaladas. Um laco entre dois mundos diferentes que se estabelece
definitivamente, quando, em visita na casa de familia em Benguela, a jovem
bailarina depara-se com a Tia Augusta Kimbanda, curandeira e guardia dos
“segredos dos antepassados” do povo Lunda.

A curandeira alerta Lu do perigo inerente de “mexer com coisas antigos”.
E que narrar, seja através das palavras ou de uma representacdo artistica, €
acordar os “espiritos dos mortos que estavam tranquilos a dormir”, e que exigem
de ser respeitados. Assim, depois do que ela considera um longo percurso de
azares, a jovem bailarina ndo hesita em aderir a explicacdo de cunho mitico de
invocar a protecdo do espirito do “centavo” Lueji no dia da apresentacéo,
materializado através de um amuleto que ela usa no pescoco. Como articula
Secco no seu livro A magia das letras africanas, “os velhos tém um papel
importante na filosofia da vida africana, sdo os guardides da memoria [...] 0s
velhos contadores de histéria que passam aos mais jovens a tradicdo e os
conhecimentos ancestrais”. Nessa ldgica, observa-se o quanto as obras de
Pepetela sdo povoadas de ancifes cujos conhecimentos e sabedoria expressam
o sentido cosmico do viver africano.

Segundo o tedrico Garuba, o animismo € muitas vezes visto como a
crenca em objetos, como pedras, arvores ou rios pela simples razdo de que
deuses e espiritos animistas sdo localizados e incorporados em objetos: 0s
objetos sdo a manifestacdo material e fisica dos deuses e espiritos. (2012,
p.239). O que de fato prova que em Africa “a morte ndo desfaz os lagos
existentes na terra”. Essa mesma tematica aparece poeticamente delineada nos
versos do poeta senegalés Birago Diop em seguinte termos:

Os que faleceram jamais se foram

Eles estdo na Sombra que se ilumina

E na sombra que se enegrece

Os Mortos né&o estao sob a Terra

Eles estdo na Arvore que freme

Estdo na Madeira que geme

Estdo na Agua que dorme

Estdo na Cabana, estdo na Massa

Os mortos ndo estdo mortos” (Traducéo livre)

Ceux qui sont morts ne sont jamais partis
lls sont dans I"Ombre qui s"éclaire

Et dans I'ombre qui s"épaisit

Les Morts ne sont pas sous laTerre
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lIs sont dans I"Arbre qui frémit

lIs sont dans le Bois qui gémit

lIs sont dans I'Eau qui dort

lIs sont dans la Case, ils sont dans la Foule
Les Morts ne sont pas mort. (DIOP, 1943)

Ainda segundo Garuba, “o pensamento animista espiritualiza o mundo do
objeto, dando assim ao espirito uma habitacéo local. [...] Os objetos séo dotados
de uma vida espiritual e social dentro da cultura muito em excesso de suas
propriedades naturais e de seu valor de uso” (2012, p.240). O critico acredita
que a realidade africana pode ser entendida melhor, pois ela materializa-se
através da convivéncia pacifica entre dois mundos: o dos vivos e 0 dos mortos,
instigados pelos tempos passado, presente e futuro. Essa ancestralidade que
confere vida aos mortos esta intrinseca no romance de Pepetela e ndo apenas
como um dos principais fios condutores da narrativa, mas como uma importante
matéria de que as personagens narradoras sdo construidas. Nao obstante a
essa afirmacéo, Pepetela sempre tenta manté-los em suas historias, como um
legado cultural dos povos angolanos, em que a ancestralidade é forca vital e
essencial. Nessa Otica, podemos dizer que na linha proposta pelo autor, o
realismo animista ndo € associado apenas a tema ou contetdo, mas a forma e
esta intimamente associado a ancestralidade que por seu turno, tem sua marca
na relacao definitivo entre os seres.

Observa-se que um dos fenbmenos recorrente no romance e prépria a
cultura animista, sdo os rituais. Praticas que estabelecem um contato entre o
mundo visivel e invisivel que, de fato, contribui para a criacdo de sentimento de
estranheza que podem ser vivenciados por um leitor alheio. Um dos exemplos
gue evidencia essa situacdo é na passagem em que o narrador descreve a
cerimbnia de entronizagdo da rainha Lueji. Apdés a morte do pai, Lueji foi
escolhida para substituir o pai. Para sua entronizagéo, era necessario derramar
sangue para sacralizar a nova soberana, como diz o narrador: “Mataram pouca
gente para sacralizar o novo chefe, apesar de Lueji implorar para que ninguém
fosse morto, mas tradicdo é tradicdo e o sangue correu” (PEPETELA, 1997,
p.35). O mesmo ritual é observado também durante as cerimdnias de 6bito do
seu pai, Kondi. Foram enterrados quatro homens escolhidos pelos membros do
conselho para fazer companhia ao defunto, uma pratica que, segundo um ditado
popular africano, tem o sentido de “acalmar o espirito do defunto e impedir que
ele volte a perturbar os vivos”. De forma sintomatica, Secco (2008, p. 134), nas
suas reflexdes alega que o sagrado ou a crenca dos antepassados na rotina dos
vivos ndo desaparece das sociedades africanas, uma vez que 0S seres
humanos, muitas vezes a eles recorrem para pedir orientacdes e protecao ou
solucionar problemas dificeis. Mesmo quando se dizem ateus, elegem doutrinas
e crencas que acabam por sacraliza-los de outra maneira.

Assim, ao falar das diferencas entre as sociedades modernas e
tradicionais, Giddens sublinha que nas sociedades tradicionais, o passado é
venerado e o0s simbolos sdo valorizados porque contém e perpetuam a
experiéncia de geracodes. A tradicdo € um meio de lidar com o tempo e 0 espaco,
inserindo qualquer atividade ou experiéncia particular na continuidade do

Revista Africa e Africanidades — Ano XII — n. 33, fev. 2020 - ISSN 1983-2354
www.africaeafricanidades.com.br



3

A Ml d
>

et )

) o : ‘o 2l T2 o B
Revista Africa e Africanidades — Ano XIl — n. 33, fev. 2020 - ISSN 1983-2354
www.africaeafricanidades.com.br

passado, presente futuro, os quais, por sua vez, sao estruturados por praticas
sociais recorrentes (1990, p37-38).

Portanto, como defende Noa (2015), em Africa, certos fendmenos
considerados mesmo absurdos, incomuns ou impossiveis as demais
civilizagdes, sdo comuns e fazem partes intrinsecas de uma percepcéao do real,
de uma realidade animista. De modo convincente, Mbembé (2001, p.183), afirma
que os africanos tém uma cultura auténtica que Ihe confere um eu particular
irredutivel ao de qualquer outro grupo. E devido as vicissitudes da histéria a sua
tradicdo ficou para trds. Por isso, para reinventar sua relacdo consigo mesmo e
o mundo, a Africa precisa reafirmar e redescobrir suas praticas culturais. Ainda
segundo o estudioso, isso seria uma condi¢cdo essencial para superar 0s anos
de humilhacédo causada pela historica degradacao do continente.

Em linhas gerais, podemos dizer que 0s escritores africanos expressam
metaforicamente nas suas narrativas que nem sempre conceitos trazidos pelo
estrangeiro colonizador adéquam-se as realidades do colonizado. Para tanto,
nas suas obras Pepetela apresenta elementos que nos permitem refletir sobre a
Africa, mas em particular sobre a Angola na contemporaneidade. Sustenta-se,
de fato, que neste romance, Pepetela ndo apresenta apenas uma mera oposicao
entre colonizador e colonizado, entre passado e presente, mas chama a atengéo
a respeito de uma sociedade multifacetada que busca um sentido de nacéo, que
respeite as diferencas e renega as ideias de simplificadoras da nocao
homogénea.
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