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RESUMO

Embora a Constituicdo de
1988 consagre a laicidade
do Estado brasileiro e
garanta liberdade de
crenca e de atuacdo em
cultos religiosos, muitas
pessoas ainda agem de
forma preconceituosa em
relacdo as religibes afro-
brasileiras. A escraviddo
impds aos negros, a cultura
europeia e crista,
destruindo, de alguma
forma, a identidade social e
religiosa negra, visto que
ainda hoje, existem
aqueles que concebem a

Umbanda como uma seita, o que lhe diminui o status de religido. Por esse motivo, 0
objetivo do artigo é mostrar a sua importadncia e apresentar elementos que a
reconhecam como patriménio material e imaterial do Rio de Janeiro, servindo, assim,
como resgate a sua identidade, o que preserva e respeita a ancestralidade negra a fim
de repasséa-la as geracoes futuras. A partir dessa perspectiva, o estudo bibliogréafico
sera guiado por embasamento tedrico sob o olhar de autores e suas respectivas obras,
como: Rubens Saraceni, em: “Consagragbes umbandistas: livro de fundamentos”;
Rubens Saraceni e Lurdes de Campos Vieira, com o “Manual doutrinario, ritualistico e
comportamental umbandista”; Elder Patrick Maia Alves com o artigo “Diversidade
Cultural, Patrimbnio Cultural Material e Cultura Popular: a Unesco e a Construcao de
um Universalismo Global” e Renato Ortiz, “A morte branca do feiticeiro negro”.
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1 Introducéo

Vivemos em um momento paradoxal. Por um lado, a globalizacdo e a
padronizacéo cultural cada vez mais evidente com o avanc¢o da tecnologia; por
outro, o incentivo a diversidade cultural, o respeito as minorias e as identidades
locais. Por isso, justifica-se estudar através de pesquisa bibliografica, a
Umbanda — religido genuinamente brasileira, que incorporou elementos de
varias religides existentes no Brasil, por ocasiao de seu surgimento para compor
a espinha dorsal de um novo culto religioso.

A Umbanda surge com os negros escravizados, que, a época, adoram
seus deuses e fazem referéncia aos santos catolicos por serem proibidos de
cultuar os deuses africanos. Acredita-se que 0s negros colocavam suas imagens
dentro das dos santos catdlicos para que ndo fossem castigados pelos senhores
das fazendas.

Estudos apontam que a Umbanda foi anunciada em 1908, quando Zélio
Fernandino de Morais, incorporado pelo Caboclo das Sete Encruzilhadas,
aparece numa sessao espirita Kardecista e anuncia a nova religido. O nome
dado a casa de culto foi: “Tenda Nossa Senhora da Piedade”, onde, “da mesma
forma que Maria ampara nos bracos o filho querido, também serdo amparados
os que se socorrem da UMBANDA” (SARACENI, 2003, p. 23)

Além do catolicismo, o Kardecimeno, o Candomblé e as tradicdes
indigenas contribuem na formacao da religido umbandista, formando, assim, o
sincretismo religioso. Essa mistura de crencas € decorrente da colonizacdo e da
escravidao, o que ndo torna a Umbanda reconhecida por todos os individuos
como uma religido, ja que no Brasil até 1988, a religido oficial é o catolicismo.
Diante desse cenario, pergunta-se: quais elementos da religido umbandista,
considerados como patriménio cultural material e imaterial ddo identidade ao
povo negro?

2 Patrimé6nio cultural: resgate e preservacdo da meméria dos negros

O termo “patriménio” deriva de familia, se referindo aos bens que sao
deixados de pais para filhos, chamados de heranca (BRASIL, 2002). Assim
também acontece com os patrimdnios publicos, que sdo herangas de um povo,
ultrapassando geracoes.

Sob o olhar instrutivo, bens culturais materiais e imateriais séo
reconhecidos como Patrimonio Cultural do Brasil, transmitidos de geragdo em
geracdo, caracterizando continuidade, promovendo, entdo, o0 respeito a
diversidade artistica. ~ (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO NACIONAL, 2014).

Alves (2010) defende que a adocgao de agbes que protejam a diversidade
e identidade local, é uma forma de enfrentamento ao mercado de consumos
culturais globais, que trazem o perigo da homogeneizacao, estandardizacao dos
universos simbalicos e dos codigos identitarios.

Nesse cenario, a Convencao para Salvaguarda do Patriménio Cultural
Imaterial da Unesco, firmada em 2003, considera que fazem parte do patrimonio
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cultural imaterial: as préticas, representacfes, expressfes, conhecimentos e
técnicas — além dos instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais —, que as
comunidades, 0s grupos e, em alguns casos, os individuos, reconhecem como
parte integrante do seu patrimoénio imaterial, que é transmitido de geracdo em
geracéo e permanentemente recriado pelos grupos, gerando um sentimento de
identidade e continuidade. Assim, colaboram para promover 0 respeito a
diversidade cultural e a criatividade humana. O patriménio imaterial se manifesta,
portanto, nos seguintes campos: a) tradicdes e expressdes orais, incluindo o
idioma como veiculo do patriménio cultural imaterial; b) expressdes artisticas; c)
praticas sociais, ritos e atos festivos; d) conhecimentos e praticas relacionadas
a natureza e ao universo; d) técnicas artesanais tradicionais (2003 apud ALVES,
2010, p. 551-551).

A partir desse conceito, pode-se afirmar que as tradicbes e expressoes
orais — praticas sociais, ritos e atos festivos da Umbanda — contém elementos da
memoéria e da tradicdo que envolvem todo sincretismo religioso, valorizando
todas as expressdes religiosas do povo brasileiro e, por isso, pode ser
caracterizada como patriménio imaterial. Deste modo, transmite-se de geracéo
em geracao, devido ao fato de que os rituais sao apreendidos pelos mais jovens
nos terreiros, recriando-os de acordo com a realidade de cada grupo,
evidenciando, também, que a tradi¢cdo oral € muito presente na manutencao dos
rituais, e isso gera um sentimento de identidade profundo entre seus
participantes.

A religido tem uma forca transformadora na sociedade, sendo que, as
religides cristads, especialmente a catélica, o Kardecismo e a crenca indigena,
influenciaram na formagédo da Umbanda, porém, declarar a Umbanda como
Patrimoénio cultural imaterial, € uma transformacdo importante, no que diz
respeito a diversidade religiosa.

7

O governo brasileiro é signatario da Convencdo da Unesco sobre a
diversidade cultural aprovada em 2005, quando fica acordado

a necessidade peremptéria de incorporar, na estrutura da
administragdo cultural, o valor universalista e universalizante da
diversidade cultural; o interesse de inserir o tema da diversidade no
espectro maior das politicas culturais para as culturas populares; e, por
fim, o desejo de liderar um processo de formacao discursiva que passa
pela formacdo e consolidacdo de novas categorias nativas, como
indUstrias da criatividade, diversidade cultural, patriménio imaterial,
entre outras. (ALVES, 2010, p. 544).

Porém, o Rio de Janeiro o primeiro estado a materializar as religides afro-
brasileiras como Patriménio Imaterial.

O Estado do Rio de Janeiro, além do Candomblé, declarou a Umbanda
como Patrimbénio Imaterial do Rio de Janeiro, 0 que representa grande
importancia para os dois principais segmentos afro-brasileiros, tendo inicio
discussbes referentes ao respeito que essas religibes merecem por parte da
sociedade, haja vista a importancia das manifestacdes culturais que essas
religides pregam, muitas vezes, oralmente; e, nesse prisma, a necessidade de
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se transformar, ndo s6 em Patrimoénio Imaterial do Rio de Janeiro, mas em eleva-
lo a nivel nacional (UMBANDA..., 2016). Conforme a UNESCO:

E amplamente reconhecida a importancia de promover e proteger a
memoéria e as manifestacBes culturais representadas, em todo o
mundo, por monumentos, sitios histdricos e paisagens culturais. Mas
nao so de aspectos fisicos se constitui a cultura de um povo. Ha muito
mais, contido nas tradi¢6es, no folclore, nos saberes, nas linguas, nas
festas e em diversos outros aspectos e manifestacdes, transmitidos
oral ou gestualmente, recriados coletivamente e modificados ao longo
do tempo. A essa porgdo imaterial da heranga cultural dos povos, da-
se 0 nome de patriménio cultural imaterial. (ORGANIZACAO DAS
NACOES UNIDAS PARA EDUCACAO, CIENCIA E CULTURA, 2017,

s/p.)

Patrimbnio Cultural Imaterial ou aspectos intangiveis da cultura, sao
expressdes de vida e tradi¢des, que individuos recebem de seus ancestrais e
passam a seus descendentes. Ndo € s de aspectos fisicos que se forma a
cultura de um povo, deve-se levar em consideracdo a sua histoéria, os saberes,
praticas sociais, folclore, lendas, musicas, costumes, tradicdes, celebracdes e
festas, que, resumidas em expressbes artisticas, representam um povo.
Especialmente para as minorias étnicas e indigenas, o patriménio imaterial é a
fonte que carrega tradi¢cdes orais e manifestacdes culturais de uma comunidade
ancestral preservada para dar identidade as geracdes futuras. (ORGANIZACAO
DAS NACOES UNIDAS PARA EDUCACAOQ, CIENCIA E CULTURA, 2016).

A politica para a cultura no ocidente tem como pilares, a preservacao do
patriménio histérico e artistico nacional. Foram criadas instituicbes, leis e
trabalhos de inventéario, conservacdo de monumentos, perdurando até os dias
atuais. A UNESCO tem a misséo de defender os patriménios culturais, e no
século XX, essa politica de conservacao atingiu paises de tradicdo ndo ocidental,
por apresentarem vasto patrimoénio monumental. Houve, entédo, a expansao da
nocao de patriménio cultural, envolvendo os bens culturais materiais e imateriais.
Na Constituicdo de 1988 existe uma concep¢ao ampla de patrimonio cultural;
Cecilia Londres cita em seu texto, O patrimbénio histérico na sociedade
contemporanea:

- As formas de expressao;

Il- Os modos de criar, fazer e viver;
- As criages cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

V- As obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos
destinados as manifestac¢des artistico- culturais;
V- Os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,

artistico, arqueolégico, ecolégico, paleontologico e cientifico.
(LONDRES, 2007, p. 161)

O Decreto n® 3.551/2000 é criado para as manifestacdes culturais
imateriais, como “os saberes, as celebracbes, as formas de expressdo e os
lugares” (LONDRES, 2007, p. 161), sendo dever do Estado, em parceria com a
sociedade, preservar os patrimonios. A participacéo da sociedade ainda caminha
a passos lentos; segundo a autora, a participacdo de cidadaos em érgaos de
patriménio é ainda, no Brasil, bastante restrita. A mesma autora coloca uma
pergunta fundamental: “Como se desperta um ‘sentimento de patriménio’ junto a

Revista Africa e Africanidades — Ano XII — n. 33, fev. 2020 - ISSN 1983-2354
www.africaeafricanidades.com.br



) o : ‘o 2l T2 o B
Revista Africa e Africanidades — Ano XIl — n. 33, fev. 2020 - ISSN 1983-2354
www.africaeafricanidades.com.br

3

A Ml d
>

et )

sociedade?”. Ela mesma responde que, cada sociedade tem seu modo de viver,
suas necessidades e desenvolve um tipo de relagdo com o seu patriménio.

Nas sociedades agrafas, em que nao caberia uma distingao entre vida
e cultura, as técnicas de transmissao da memoria se confundem com
0 préprio modo de viver o cotidiano. Estamos falando de sociedades
organizadas pela “forga da tradicdo”, em que gestos, palavras, rituais
e praticas tém uma relagdo com o sagrado, com o mito. E o que os
antropdlogos chamam de memoéria vivida [...] Essa aparente fragilidade
na transmissao da memoria, que ndo se apoia em documentos ou
outros bens materiais, caracterizaria, segundo uma concepcao ja
superada, os “povos sem historia”. (LONDRES, 2007, p. 162-163)

Na década de 1970, os critérios do IPHAN passam por uma reavaliacao
acerca da preservacao dos bens culturais, entendendo que os patriménios néo
se limitam apenas aos monumentos reconhecidos pela elite, mas também as
manifestacbes culturais dos indios, negros, imigrantes, das classes mais
populares, entendidas como referéncias culturais. O termo “referéncia”,
etimologicamente, vem do verbo referir, pressupde uma relacao de dois termos;
ao dizer que um individuo ou grupo perde suas referéncias, significa que ele
caminha rumo ao desconhecido. O termo referéncia também passa a ser visto
como verdade de um grupo, a referéncia cultural tem como base a antropologia,
que enfatiza a diversidade de producédo e o valor de cada sujeito social como
produtor. Segundo a autora: “Falar em referéncias culturais nesse caso, significa,
pois, dirigir o olhar para representagdes que configuram uma ‘identidade’ da
regido para seus habitantes, e que remetem a paisagem, as edificacdes e
objetos, aos ‘fazeres’ e ‘saberes’, as crengas, habitos, etc.” (LONDRES, 2001, p.
87).

O Estado atribui a funcdo aos intelectuais de cuidar, criar museus,
arquivos, tombar bens etc. Na Constituicdo Federal, os artigos 215 e 216 se
referem a protecdo do patriménio, por parte do Estado, com colaboracdo da
sociedade. No século XX os modernistas ganham apoio do entdo ministro da
Educacdo e Saude, Gustavo Capanema, mas a leitura de monumentos é
precaria, segundo Londres,

Em primeiro lugar, pela falta de estudos histéricos voltados para a
civilizacdo material do Brasil. Em segundo lugar, pelo fato de
praticamente ainda nao existirem no pais estudos sistematicos de
historia da arquitetura e da arte brasileira que apresentassem um
inventario abrangente das obras [..] e pelo fato de os vestigios
materiais passiveis de serem tombados referirem primordialmente a
tradicdo luso-brasileira [...]. (LONDRES, 2007, p. 168)

Ainda falando um pouco da década de 1970 e agora, de 1980, ocorre a
busca para a inclusdo dos bens e cultura indigenas e afro-brasileiras; e nesse
momento, surge o decreto n° 3.551/ 2000, que cria o Programa Nacional do
Patrimonio Imaterial e institui o registro de bens culturais de natureza imaterial.
Com esse cenario, a continuidade historica dos bens depende do interesse dos
grupos na perpetuacédo da cultura e, nisso, a acédo do poder publico é mediadora,
pois cada situacao exige uma estratégia de preservacao.
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3 Cultura material e imaterial da Umbanda

‘A Umbanda é criada num contexto de valorizagao do ‘ser brasileiro [...]
com maior abertura as formas populares afro-brasileiras” (NASCIMENTO, 2010,
p. 937), e mescla elementos de tradicdo religiosa africana, catdlica, kardecista e
indigena; é ambientalista, seguindo a cultura local e, dessa forma, promove
encontros multi religiosos, inter-raciais, além de ocasionar contatos entre
pessoas de diferentes classes sociais e distintas bagagens culturais.

Diante disso, Umbanda, entdo, pode ser considerada uma religido afro-
brasileira que apresenta alguns elementos africanos, originarios do Candomblé,
como a vestimenta branca, usada pelos médiuns na cerimbnia que tem como
significado, a paz, a limpeza. Colares, conhecidos como “guias”, sdo usados
pelos médiuns, os Orixas cultuados tanto no Candomblé, quanto na Umbanda,
podem ser definidos em: “[...] eram utilizadas em rituais religiosos e magicos,
assim como nas artes curativas. A antiga civilizacdo egipcia era devotada em
direcionar os sentidos em dire¢ao ao Divino” (VERDE, 2019, p. 2). e, 0s pontos
cantados, ganham espaco nas sessoes, por influéncia do Candomblé. De acordo
com Ortiz (1999), a Umbanda promove uma sintese brasileira a partir das
diversas religides e cultos que existiram no Brasil em 400 anos de colonizacéo,
remontando suas origens em cultos as entidades africanas, como, por exemplo,
o Preto Velho (espirito dos negros escravizados), aos santos catélicos e
entidades que foram acrescentadas por influéncia Kardecista, assim
representando o sincretismo religioso, que, de acordo com Rosseto,

Todo o processo de sincretismo das religides negras com outras
religides se iniciou na propria Africa, ja no contato com o islamismo,
seguindo-se a obra de expanséo cristd dos missionarios europeus e
por ultimo o préprio dinamismo cultural no continente africano. As
religies que chegaram ao Brasil no periodo do comércio de escravos
ja ndo eram puras, mas se encontravam misturadas. Dentro dessa
perspectiva, é importante observar que os negros ndo abandonaram a
sua religido, mas se apropriaram de determinados aspectos do
catolicismo, como forma de ocultar a sua crenca africana. (ROSSETO,
2016, p. 12).

A formacdo do sincretismo na Umbanda, juntou especialmente as
divindades africanas ao culto dos Santos Catolicos. Ndo obstante, o negro
precisava da religido Catolica para sobreviver em uma sociedade de branco
dominador, em que 0s negros podiam preservar suas crenc¢as no seio familiar,
mas para serem inseridos num espaco maior, deveriam ter uma identidade
nacional, e a identidade catdlica era predominante em uma sociedade em que a
ideologia branca também predominava (ORTIZ, 1999). Por isso, adoravam 0s
santos catdlicos, mas, na verdade, o que faziam era referéncia as divindades
africanas.

De acordo com Leonardo Boff (1981) o termo sincretismo surgiu quando
o povo de Creta, na Grécia, uniu-se para derrotar um inimigo. Mesmo tendo
inimigos em comum, dentro do mesmo grupo, 0s cretenses decidiram se unir
pelo tempo necessario, para vencer o inimigo. O sincretismo, entdo, passou a
ser entendido como uma alianca provisoria, surgiu como uma forma dos negros
manifestarem sua adoracdo aos orixas, porém com nomes catolicos. Acredita-
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se hoje, que eles colocavam as imagens de seus orixas dentro de imagens
catélicas, para assim, ndo serem repreendidos pelos brancos. Isto ocorreu pelo
fato de os catdlicos, na tentativa de aumentar os adeptos da religido, usarem a
catequese como ferramenta, e mesmo no inicio da colonizacdo, ja se
encontravam nos quilombos gestos ou ritos catélicos nas celebracdes negras.

O sincretismo religioso pode ser considerado como uma metafora
do processo de miscigenacgéo da sociedade brasileira (MORAES, 2014). Desta
forma, o proprio € um patrimdénio imaterial, ja que é a expressao da cultura afro-
brasileira, reunindo elementos de diversas religides em uma so.

De acordo com Castro (2013), era de se esperar que as religides de
origem ou influéncia africana fossem extintas, pela dissolugdo dos grupos de
negros libertos da escraviddo, mas o que se vé hoje é uma vasta gama de
templos que, apesar de ter seus proprios rituais, ainda carregam muitos tragcos
herdados dos africanos.

[...], apesar de vestirem uma nova roupagem, as suas divindades, o
seu objeto de adoracdo, permanece 0 mesmo. A sua associagdo com
0s santos catdlicos parece se reunir em uma fusdo de divindades
criando assim uma manifestacdo cultural religiosa diferente daquelas
iniciais. (CASTRO, 2013, p. 47- 48)

Os negros escravizados sofriam com o chamado aculturamento, neste
sentido, “caberia ao africano se adaptar, mesmo que ndo compreendesse a
religido do branco e o seu deus, pois a sociedade que lhe era superior se
compunha de brancos cristdos e se designava como unica” (ROSSETO, 2016,
p. 15).

Na Umbanda existem alguns elementos africanos, que se misturam aos
brasileiros, dentre eles, pode-se ressaltar alguns descritos a seguir:

A defumacéo é uma forma de purificar o ambiente e as pessoas que nele
se encontram, tendo como objetivo, limpar todo de “qualquer ‘carga’ ou ‘carrego’
que tenham ficado de sessdes anteriores ou que tenham adentrado ao local
antes do inicio de trabalhos espirituais” (CAMPQOS, 2017, p. 15). A defumacao,
segundo Douglas Rainho, no texto Magia de Umbanda: fumaca, defumacéo e
fumo, promove a conexdo com a natureza, pois contém ervas de acordo com a
intencdo da limpeza, que pode ser para descarregar ou para prevenir contra as
energias negativas externas. E também uma delimitacdo do espaco sagrado,
pois dependendo das ervas e da localizagéo do terreiro, pode-se sentir o cheiro
e identificar que ha um espaco religioso por perto. A purificagdo do ambiente,
através da defumagéo com ervas, serve nao so para limpeza, mas também para
atrair boas energias e vibracfes de acordo com a erva que estéa sendo queimada.
Para a purificacdo, é necessario carvdo em brasa e ervas secas. Nas sessoes
de Umbanda, a defumacéo prepara o ambiente, os médiuns e 0s visitantes para
o trabalho. Toda energia negativa é exterminada, fazendo com que as vibragcdes
saem do plano espiritual e as entidades possam incorporar e trabalhar.

Os ogas sdo homens que ndo entram em transe, eles sdo responsaveis
pela musica utilizada nas sessoées, porém, de acordo com André Luiz Almeida,
em alguns terreiros, os ogas “também auxiliam em outras fungbées importantes
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da casa, como o sacrificio animal (nos terreiros de Candomblé), colheita de
ervas, cozimento de oferendas, auxilio as maes e pais de santo” (ALMEIDA,
2013, p. 51). Acredita- se que se um oga incorporar, entrar em transe mediunico,
ele pode quebrar a vibracao fluidica da sesséo espiritual, pois 0 ponto cantado,
entoado por eles, auxilia na vibracdo para com as entidades. Tocar o atabaque
€ muito mais que um exercicio cerebral e motor, € uma “afirmacgéo de devocgao,
construida através da participacdo nos ritos sagrados realizados nos terreiros
em dialogo com o sentimento de pertencimento ao grupo”. (ALMEIDA, 2013, p.
51).

O médium representa importante papel dentro de um terreiro umbandista.
Para Saraceni, “médium é toda pessoa que sente, em um grau qualquer, a
influéncia de espiritos” (SARACENI; VIEIRA, 2014, p. 65). A mediunidade é um
veiculo de comunicacao entre o mundo espiritual e o material, ela é o0 meio mais
eficiente para o resgate de carmas que se traz de vidas anteriores. Segundo o
espiritismo, vive-se e revive-se na terra, carregando carmas, que sao problemas
ocorridos em uma vida passada e que nao foram resolvidos. A mediunidade, se
for bem desenvolvida, pode acelerar o processo de evolucdo do individuo, a
medida que se trabalha de forma caridosa e em auxilio aos necessitados. Um
médium esta sempre em ligacdo direta com os Orixds, mesmo que ele ndo
incorpore — 0 mais comum na Umbanda —, ele sempre estara ligado a vibracao
dos Orixas. Existem alguns tipos de médiuns, como, por exemplo, os de
incorporacdo, que sao aqueles que representam aspectos da entidade
incorporada, como a voz e a linguagem. Saraceni e Vieira (2014, p. 66) afirma
gue eles podem ser conscientes ou inconscientes. Os conscientes sdo 0s que
tém consciéncia do que estd acontecendo, mesmo quando incorporados; ja 0s
inconscientes, ndo tém noc¢do dos acontecimentos, sendo considerados mais
raros.

As giras de Umbanda sao reunibes com filhos de terreiros e fiéis; os
primeiros diferenciando do segundo por pertencerem ao terreiro, enquanto 0s
altimos, por frequentarem, de forma informal e ndo serem comprometidos com
todos os preceitos da casa. Segundo Rubens Saraceni,

A funcdo do culto e seus rituais € fazer com que, por meio da
meditacdo, do gesto, da musica tocada e cantada, da danga, etc.
tenhamos uma integracdo cada vez maior com o mundo sagrado,
trazendo a experiéncia espiritual para dentro de nés e ampliando nossa
consciéncia mistica. (SARACENI; VIEIRA, 2014, p. 87)

O culto religioso com doutrina € a oportunidade de aprendizagem dos
fundamentos da religido, tanto para os médiuns quanto para os visitantes do
terreiro. Cada casa ou terreiro escolhe seus pontos e ora¢cdes que devem ser
respeitados. O culto coletivo tem o objetivo de desenvolver a reflexdo, a
religiosidade, bem como, inspirar pensamentos pessoais; havendo, também, os
cultos consagratérios, que utilizam e consagram imagens, talismas, ervas e
outros elementos, que possuem energia e valor terapéutico na cura e nas
desobsessdes.

Outro elemento importante sdo as guias — colares usados pelos médiuns
para harmonizar as energias recebidas a todo o tempo. Os povos antigos
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usavam colares feitos de animais, pedras, pedagcos de 0ssos ou madeiras,
conchas, unhas de animais e até cabelo. Conforme Saraceni, “[...] o uso de
colares ou ‘guias de prote¢do’ ndo é uma coisa s6 da Umbanda ou dos cultos
afros [...]” (SARACENI, 2013, p. 23). O uso dos colares deve ser visto, pelos
umbandistas, como um dos fundamentos magicos da religido, jA& que séo
consagrados pelo chefe do terreiro e pelas entidades. Apds a consagracao das
entidades, as guias estdo prontas para uso, assim os médiuns se sentem
protegidos dos males presentes no caminho. As cores dos colares seguem as
dos Orixas regentes, com algumas variacées dependendo da regido em que o
terreiro se encontra. Um aspecto importante nas guias € que sao circulares, tém
um “espaco magico poderoso” (SARACENI, 2013, p. 33), e por se movimentarem
em volta do pescoco, sdo chamadas de circulos maleaveis. Sobre o espaco
magico e o circulo maleavel, o mesmo autor observa que: “Os guias espirituais,
guando consagram colares para seus médiuns ou para os consulentes, para
serem usados como protetores, imantam esses colares com uma vibracéo
especifica que os tornam repulsores ou anuladores de projecdes energéticas
negativas [...]" (SARACENI, 2013, p. 34). As guias também sao “condensadores
energeéticos, utilizados pelos Guias de Lei, para descarregar acimulos negativos
alojados nos campos eletromagnéticos” (SARACENI; VIEIRA, 2014, p. 41).
Durante a sessdo, as energias se condensam nas guias, que sado feitas de
micangas, cristais e aco, livrando os médiuns de sobrecargas e energias
negativas. Sao adquiridas ou confeccionadas de acordo com orientagdes das
entidades, que sabem a necessidade do médium, devendo, entdo, serem
tratadas com respeito, nunca colocadas no chéo (a ndo ser que seja a pedido,
ou colocadas pela entidade por algum motivo especifico) e ndo devem ser
deixadas com outras pessoas, nem levadas ao banheiro. “De tempos em
tempos, € necessario descarregar as guias, segundo as orientacdes dadas pelas
entidades ou pelos dirigentes, para que figuem limpas e purificadas” (Cf.
SARACENI; VIEIRA, 2014, p. 43).

As entidades trabalham diretamente com os médiuns e os consulentes
(fieis que visitam os terreiros), “situam-se a meio caminho entre a concepcgao dos
deuses africanos do Candomblé e os espiritos dos mortos dos Kardecistas”
(BARROS, 2013, p. 2). As entidades sao espiritos de mortos e suas
caracteristicas pessoais sdo substituidas por um estere6tipo, ou seja, ndo € a
evocacao de um individuo que ja partiu, mas de uma representacao de modelos
sociais expressos nos médiuns. E por meio da possessdo que as entidades se
manifestam no corpo do médium, que assume 0s trejeitos da entidade e permite
0 encontro do coletivo com o individual, pois valoriza a participagdo do médium
(individual) no ritual coletivo.

Os Orixas sao entidades superiores com a funcdo de comandar sua linha
e, quando necessario, participa de trabalhos em terreiros. Eles ndo “baixam”
sempre nos terreiros, mas ficam em vigilia, sempre de guarda, caso necessitem
de sua presenca. Para Rosileide Silva, Orixas sao “divindades que se relacionam
e personificam as forgas da natureza” (SILVA, 2015, p. 129). Na visdo dos
umbandistas, os orixas sao espiritos que representam, por exemplo, a natureza,
a forca das aguas através de Oxum; a sabedoria e destreza dos indios sendo
representadas por Ox0ssi e a grandeza do mar por meio de lemanja, dentre
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muitos outros. Compreendem as sete linhas da Umbanda, que séo: 1- Oxala, 2-
Ogum, 3- Oxéssi, 4- Xango, 5- lansa, 6- lemanja e 7- Linha das Almas.

Numa comparacao, Oxala é Jesus, também invocacdo de Nosso Senhor
do Bonfim, representado pela cor branca. Ogum equivale a S&o Jorge,
identificado pela cor vermelha. Ox0ssi se equipara a Sado Sebastido por meio da
a cor verde. Xangb corresponde a Sao Jerbnimo através da cor roxa. lansa
aparece como Santa Béarbara e a sua cor é amarela. lemanja, como Nossa
Senhora da Conceigao com a cor azul. E a Linha das Almas, “[...] que mantém
sua unidade através das outras” (SOUZA, 1933, p. 52).

As sete linhas apresentam, com nitidez, a ressignificacdo das divindades
de matrizes africanas em santos catdlicos. A linha de Oxal4d € composta por
trabalhadores humildes, espiritos de pretos de qualquer regido e linha de
trabalho, interligando-se as criancas. Ogum se caracteriza pela energia fluidica,
caboclos e pretos da Africa; s&o os guerreiros que vencem as demandas. A linha
de Oxdéssi também apresenta grande poténcia fluidica, muito bem representada
pela sabedoria dos indios brasileiros. Xangb pratica a caridade, priorizando
sempre a justica. A linha de lansd é composta por desencarnados que em vida
eram devotos de Santa Barbara. lemanja séo os trabalhadores do mar, marujos,
tribos litorAneas e pessoas que morreram afogadas no mar. A sétima linha, que
€ das Almas, é composta pelos médiuns de “cabega cruzada”, porque se
submeteram a uma cerimdnia de compromisso de ceder seu corpo sempre que
necessario, para um espirito trabalhar. Contrairam obrigacdes e caso nao as
cumpra, sao castigados. (Cf, SOUZA, 1933, p.53).

Os pontos cantados como forma ritualistica da Umbanda, sdo muito
importantes numa sessao, nos trabalhos de transes e possessfes. A musica era
muito comum no periodo da escraviddo, ja no século XVI, 0s negros
escravizados utilizavam de instrumentos musicais para acompanhar o ritmo da
musica, como, por exemplo, os atabaques. “Os pontos cantados sao os canticos
ritualisticos acompanhados por percussdo em atabaques consagrados e
entoados pelos ogas” (OLIVEIRA, 2018, p. 157).

Por contar a histéria de nossos antepassados, os pontos utilizam jogos de
palavras e, as vezes, a rima, promovendo a comunicacdo com 0 mundo
espiritual, possuindo ritmos e funcdes variadas. Sua poesia, constituida da
palavra e seus ritmos cantados, conferem-lhe um poder magico, sendo
interpretados como uma forma de oracao para direcionar as giras e auxiliar os
guias em seus trabalhos. Assim, além de evidenciarem sua matriz centro-
africana, eles apresentam as marcas adquiridas no seu caminho historico, que &
nosso caminho historico, brasileiro (Cf. MOREIRA, 2008, p. 1).

Através dos pontos cantados, acontecem todos os trabalhos dentro de um
terreiro. Os pontos podem servir como um meio de chamar as entidades ao
trabalho, também para sustentar a entidade no corpo do médium, além de
servirem para a despedida das entidades e dos trabalhos, tais como abrir e
fechar a sessao, reverenciando filhos do terreiro ao altar e, principalmente, nos
trabalhos de desenvolvimento dos fiéis, quando ocorre a incorporagdo, ou
transe, “é na possessao que todo o edificio umbandista adquire sentido.”

(BARROS, 2013, p. 3).
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Importa lembrar sobre a repeticdo e as letras curtas que favorecem a
memorizacdo; sao entoados o tempo todo, possivelmente, para que 0s
frequentadores aprendam a letra e possam acompanhar, fortalecendo ainda
mais as vibracdes presentes no momento, seja de incorporacao, desobsessao
ou outros trabalhos presentes no local.

4 Conclusao

No combate a massificacdo, a homogeneizacao e a padronizacéo cultural
decorrentes da globalizacdo cultural, € fundamental resgatar a diversidade de
recursos simbolicos que origina identidade cultural, especialmente aos grupos
minoritarios. Assim, o patriménio material e imaterial € uma forma de preservar,
proteger os registros daquilo que foi mantido pela tradicdo e identificar um grupo
e, com isso, respeitando e promovendo as diferencas culturais.

Dentre os elementos da Umbanda que fazem parte do patriménio cultural
material e imaterial, dando identidade ao povo negro, destaca-se 0 sincretismo
religioso, que incorpora elementos de varias religides, porém, por misturar varias
crencas, apresenta uma religiosidade diferente daquelas que contribuiram para
sua origem, como, por exemplo: o culto com todo o ritual, a defumacao para
purificagcéo, as entidades também chamadas de guias espirituais”, que protegem
quem pede protecdo, a roupa branca usada pelos médiuns na ceriménia e, 0s
pontos cantados acompanhados pelos atabaques, que sé&o usados nos trabalhos
de transes e possessdes.

A Umbanda reune elementos do Candomblé, Catolicismo, Kardecismo e
das tradi¢cdes indigenas, o que a torna patrimoénio Cultural material e imaterial,
visto toda a origem cultural, social e religiosa brasileira, sendo entao,
genuinamente brasileira e considerada como a religido de todos os povos, além
de trazer a identidade dos negros escravizados como legado para as geragoes
mais jovens, 0 que desencadeia o respeito por essa cultura tao rica que deve ser
preservada.

Hoje, a Lei 10.639/03 prevé a obrigatoriedade do ensino de Historia e
Cultura Afro-brasileira e Africana nas escolas, sendo importante aprofundar os
estudos sobre elementos que compdem a cultura material e imaterial da
Umbanda, porém, a grande maioria dos professores ndo esta preparada para
fazer um trabalho consistente e efetivo em sala de aula, evolvendo a tematica
dos povos que foram escravizados.
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