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Memaorias na escrita de autoria feminina
afrobrasileira:

Assuncao de Maria Sousa e Silva?

“Esta dada a ordem de se lembrar, mas cabe a mim me lembrar e sou eu que
me lembro.” (Pierre Nora)

Introducéo

Memoria e historia sdo duas categorias indissociaveis no tocante a
producdo literaria brasileira. Ha& na historia da literatura brasileira um
seguimento de producdo em que a memoria é o0 tema recorrente e rico em
significagcbes para a compreensao nao so do contexto literario da época, mas
também para o processo criativo. A percepcdo do presente ou as atitudes
(acoes e reacbes do corpo sobre o ambiente) que se realizam no contexto de
época muitas vezes efetivam-se por meio do movimento continuo entre o
presente e o passado. Encontros, cheiros, sons, conversas sao elementos
propulsores dessa viagem ao passado no intento de revivencia-lo voluntaria ou
involuntariamente. As memarias surgem, seja para um saudoso reviver passivo
e confortante, ou para um instigante, sofrivel, desconcertante e resistente
acerto de contas com o passado.

Esse Ultimo sentido € o que vamos identificar nos dois textos que ora
nos detemos a uma breve leitura: o conto “Xeque-mate” de Miriam Alves
(2007), escritora paulista, que tem nos brindado com instigantes prosas e
versos nos Cadernos Negros, producdo de autores afrobrasileiros, que em
2010 completou 33 anos de ininterrupta publicacdo; e o capitulo IX, intitulado
“A preta Susana” do romance “Ursula” de Maria Firmina dos Reis, publicado
pela primeira vez em 1859.

Antes, porém, fazem-se necessarias algumas reflexdes sobre a memoria
para, em seguida, esbocar uma possivel leitura desses textos literarios,
levando em conta a concepcao de memoéria do ponto de vista social e
individual, a medida que esta é revitalizada nas relacdes pessoais (do eu com o
outro) e com o préprio passado das personagens.

! Artigo com adaptacées, originalmente apresentado no VI COPENE — VI Congresso Brasileiro
de Pesquisadores(as) Negros(as) - UERJ — RJ, julho/2010, sob o titulo “A meméria na escrita
feminina negra”.

% Professora Assistente da UESPI/UFPI/FSA.
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Desencadeamento da memoria

Pensa-se a escrita literaria como um produto ficcional engendrado a
partir das condicdes de producdo do autor e, por essa via, pela forma como
este opta por conduzir sua visdo na revelacdo do mundo que cria. Aqui,
compreendemos, portanto, que o autor/a ndo € o ser indiferente a significacao
do texto, e a leitora que agora se coloca entende a interpretagdo como uma
intencdo humana pelo ato criador de, sem presuncdo, desvelar o que ha de
ressonancia entre a memdaria e o processo criador das autoras evidenciadas.

Problematizando os lugares da memoria na histéria, Nora nos esclarece
certas questdes importantes sobre a realidade da memoria em relagdo aos
aspectos constituintes da histéria e seus desdobramentos.

A memoria se cristaliza e se refugia onde a consciéncia da ruptura
com o passado se confunde com o sentimento de uma memdéria
esfacelada, mas onde o esfacelamento desperta ainda meméria
suficiente para que se possa colocar problema de sua encarnacdo. O
sentimento de continuidade torna-se residual aos locais (Nora, 1993:
7).

Este sentimento de continuidade que se realiza conforme as
circunstancias e pelo configuracdo dos lugares que desencadeia o0 processo de
memoria, parece reside na consideracdo de que a memadria, como salienta o
autor, €

a vida, sempre carregada por grupos vivos, e neste sentido, ela esta
em permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranca e do
esquecimento, inconsciente de suas deformacBes sucessivas,
vulneravel a todos os usos e manipulacdes, susceptivel de longas
laténcias e de repentinas revitalizagbes (NORA, 1993:09).

Essa dimensao atual e vulneravel da memoaria repercute ndo somente no
individuo em si, no presente, mas também no grupo a que ele esta ligado,
pelas vias das lembrancas, que se desencadeiam em um momento dado. Dai
relembrar Halbwachs que revela, segundo Nora (1993), que a natureza da
memoria € “multipla e desacelerada, coletiva, plural e individualizada” (p. 09).

Segundo Nora, a psicologizacdo da memoria na contemporaneidade deu
ao individuo “um sentimento de sua salvacdo ao quitar uma divida”.
Provavelmente isso ndo ocorra conscientemente, no entanto vir a tona a
memoria esfacelada ou rasurada, a que durante muito tempo foi
propositadamente esquecida, desencadeia um processo de ajuste de contas
com o0 passado e, por conseguinte, consigo mesmo, para que depois este

passado ndo mais venha perturbar.

A Pollak também recorremos, quando este tedrico tratar da memoria e
esquecimento e nos aponta outro foco de reflexdo naquilo que queremos situar:
a memoria de sujeitos impossibilitados, sujeitos que estdo a margem do
processo social ou que estdo alijados da histéria oficial: personagens negros/as
gue estdo nas narrativas marcadamente em situacdo de conflito que guardam
subterraneamente suas memorias.
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ao privilegiar a analise dos excluidos, dos marginalizados e das
minorias, a histéria oral ressaltou a importdncia de memorias
subterraneas que, como parte integrante das culturas minoritarias e
dominadas, se op6em a ‘Memodria oficial’, [...] (POLLAK, 1989:4).

Pollak acrescenta de forma bastante apropriada que sdo as memdrias
“subterraneas que prosseguem seu trabalho de subversdo no siléncio e de
maneira quase imperceptivel afloram em momentos de crise em sobressaltos
bruscos e exacerbados”. Tais constatacdes sdo importantes e faceis de serem
percebidas. A memoria dos individuos em situagdo de conflito entra em disputa
(expressdo usada por Pollak) visto que nos casos por ele pesquisados
revelava-se batalha da memodria proibida, sendo clandestina que vem
abruptamente romper o siléncio. As “memdrias subterraneas” conseguem
invadir o espaco publico por que permanecem vivas.

O longo siléncio sobre o passado, longe de conduzir ao
esquecimento, é a resisténcia que uma sociedade civil impotente
opde ao excesso de discursos oficiais. Ao mesmo tempo, ela
transmite cuidadosamente as lembrancas dissidentes nas redes

familiares e de amizades, esperando a hora da verdade e da
redistribuicdo das cartas politicas e ideoldgicas (POLLAK, 1988:5).

Da memoaria individual ou de grupo, Pollak nos ajuda a compreender
também as disputas da memodria na comunidade ou de uma nagédo. Podemos,
por essa via, reconhecer que as memarias dos sujeitos negros se revelam nao
s6 na reconstituicdo de suas histérias de origem ou de vida, mas também como
ato necessario para a “redistribuicdo das cartas politicas e ideoldgicas”. Por
isso, € que ndo ha memodria sem a historia; por vezes séo distanciadas,
contudo uma nao existe sem a outra, como meio imprescindivel para que o
sujeito constitua ou construa a sua identidade ou seu pertencimento.

Desta forma, a memodria também € reconhecida como espaco de
resisténcia dos individuos que constituem um determinado grupo. Ao
rememorar a histéria ou fatos de um episodio por seus membros, ou a histéria
de vida de pessoas ou personagens, tem-se entdo a memobria repleta de
resquicios identitarios.

Essas caracteristicas de todas as histérias de vida sugerem que
estas Ultimas devem ser consideradas como instrumentos de
reconstrucéo da identidade, e ndo apenas como relatos factuais. Por
definicdo reconstrucdo a posteriori, a histéria de vida ordena
acontecimentos que balizaram uma existéncia. Além disso, ao
contarmos nossa vida, em geral tentamos estabelecer certa coeréncia
por meio de lacos légicos entre acontecimento chaves [...] e de uma
continuidade, resultante da ordenacdo cronoldgica. Através desse
trabalho de reconstrucdo de si mesmo o individuo tende a definir seu
lugar social e suas relagbes com os outros. (POLLAK, 1989:13)

A histéria de vida, os acontecimentos chaves vém muitas vezes em uma
exposicao de conflitos e tensdes que marcaram as relacdes entre 0 eu e 0
outro e que aquele que lembra se permite adentrar nos vaos cercados pelo
esquecimento e pela linguagem e € com esta que o autor também lida para
explorar e construir o mundo ficcional. As histérias escritas por autoras negras

Revista Africa e Africanidades - Ano 3 - n. 11, novembro, 2010 - ISSN 1983-2354
www.africaeafricanidades.com



www.africaeafricanidades.com
www.africaeafricanidades.com

da Ml

= . g L. — lh
= i L | L BEA | =

revista

Revista Africa e Africanidades - Ano 3 - n. 11, novembro, 2010 - ISSN 1983-2354
www.africaeafricanidades.com

revelam recorrentemente a alianca que ha entre memoria e a ficcdo. “Escrever
para existir’” ja dissera a poeta Elisa Lucinda. Escrever para lembrar, para
reconstruir, para pertencer € o que podemos constatar na escrita de autoria
negra.

No crivo da criacdo, as autoras criam personagens, também femininas,
que reivindicam o espaco da memoria, que se inquietam diante da
possibilidade de deter o olhar sobre o passado, trazem-no para o presente e
assim reelaboram suas identificagoes.

Memoéria e histéria em escritos femininos

A memoria na ficcdo é antes um artefato do proprio fazer literario. Se ela
nao é o produto final do processo, sem dlvida, é a fonte de engendramento do
ato criativo. Talvez seja por isso que o/a autor/a ndo se rescinda da matéria
para criar seu mundo ficcional. A memoria esta na escrita como o ar para o ser
humano. Contudo, para que nao seja apenas o/a autor/a um mero descritor/a
de lembrancas no seu papel de elucidador/a do mundo inventado, urgem 0s
mecanismos — requisitos indispensaveis- para deixar de ser memoria historia
para ser memoria ficgao.

1 - Irene, Claudia e Verbnica, do conto “Xeque-mate”, de Miriam Alves —
memaorias envergonhadas

O conto “Xeque-mate” de Miriam Alves narra a histéria de trés
personagens femininas no inesperado reencontro no aeroporto. As trés amigas
tém filhas que irdo a uma excursdo de escola de ensino médio e
inusitadamente se reencontram. Todas ndo se véem h& anos, fruto de uma
separacao resultante de uma episédio tragico. Ali no aeroporto, o reencontro €
nervoso, atdnito e carregado de lembrancas ameacadoras. O reencontro rompe
com o0 esquecimento imposto e instalado para cada uma em suas vidas
isoladas. O reencontro provoca reacfes fisicas, emocionais e afetivas, de
forma dolorosa e, ao mesmo tempo, de forma a restabelecer, pelo menos
momentaneamente, aquele sentimento de amizade que antes perdurava.

Por que tdo sofrida lembranca desencadeada abruptamente no que
deveria ser simples reencontro de amigas? Por que o pacto do siléncio e a
separagdo? Por que aquele reencontro no aeroporto?

A memoria subverte o siléncio e aflora exacerbadamente no momento
de crise (Pollak, 1989) no interior de cada personagem. Ha, no entanto, o que
comanda a ordem do pensar e que conta ao leitor a intensidade e a densidade
das reacfes de cada uma das personagens. Desta forma, é que percebemos a
estrutura narrativa. Como num jogo de xadrez, a forma de narrar se reveza em
um ir e vir, passado e presente, confluindo-se na fala do narrador e, através do
discurso indireto, nas “vozes” das personagens.
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Um conto memorialistico em que declaradamente o narrador pincela
momento a momento como leitmotiv “a memoria reavivada, guiada na
sensibilidade do instante a conduzia por caminhos para além do bloqueio que
erguera isolando os eventos ocorridos naquele dia na praia” (Xeque-mate,
2007:171). Por ele, compreendemos a memoria como busca mediadora do
contado. Logo no inicio, o narrador nos diz: “os sentimentos das trés mulheres
eram bussolas desgovernadas para a rosa dos tempos passado, presente e ...
Coracdes em disparos”. O futuro era 0 aqui e 0 agora em “sobressalto seguido
de um siléncio pesado e desconfortavel” (Op.cit., p.167)

A partir dai, as cenas entrepostas sdo primeiro em focos individuais para
depois ir compondo o espaco narrativo. Como num jogo de xadrez, ali estdo
“frente a frente pessoas, fatos, segredos, promessas que no passado
transformou destino e alterou rumos da vida de Claudia e de suas duas
amigas” (Op. Cit., p.167-8).

A forma como as personagens femininas vao sendo delineadas revelam
como a memoria interfere no espaco psicolégico da narrativa. Verobnica,
petrificada, esta “muda, paralisada, sob seus pés o chao se transformando em
concreto fresco que endurecia rapidamente aprisionando a ac¢do” (Op.cit.,
p.168), Irene aparece como “escamoteando a tormenta de pesadelos todos que
perseguiu noite apos noite durante todos esses anos” (Op.cit, p.168),
contemplando as amigas que para si parecia “fantasmas saidos
repentinamente da bruma da escuriddo de sonhos angustiantes” (Op.cit,
p.168).

Quadros de memdria interpdem-se para constituir o aspecto fugidio e
assombrador da memoria das personagens. Cada uma vai se escorar em
pontos diversos e vitais para a sobrevivéncia de si como ser humano. Assim,
Irene “esforcou-se para esquecer, assustada, com medo da propria sombra,
mudou de cidade em cidade, numa existéncia ermitd, e aos poucos refez a
vida” (Op.cit, p. 168). O efeito paralisador se concretiza na tripla repeticdo da
frase, cada vez mais enfatica, que conota a petrificacdo das trés personagens
diante do reencontro:

rostos quase colados na vidraca da sala de espera do aeroporto
(Op.cit., p. 170). - (referindo-se as trés)

com a fase colada ao vidro (Idem, p. 171). - (referindo-se a
Irene)

Com as maos espalmadas na vidraca (ldem, p.172). -
(referindo-se Verénica)

A recorréncia desta expressao fisica realinhava o estado de paralisacéo
em que as trés se encontravam. A voz do narrador reitera a culpa permanente
em cada uma das personagens durante os anos. Irene se culpa pelo jeito de
ser e agir que tinha, por isso

esforcava todos esses anos para apagar as marcas da sensualidade,

do prazer em si mesma, mas via sua filha seu espelho e se
desassossegava. Acusava-se pelo ocorrido naquele domingo, tudo
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culpa sua mesmo, por se fazer de gostosa, colocou todas a perigo.
(Idem, p.172)

O trecho acima é bastante revelador da culpabilidade que atordoa Irene.
Ela era uma mulher sensual, exuberante, que ao chegar a praia com as
amigas, levadas por Carlos, este tenta violentad-la. As trés entram em
desespero e revidam, sangrando-o. ApOs isso, 0 que mais as sufoca € a
maneira com o0 episédio se desenrola. Carlos é empresario, ndo quer
escandalo, tenta persuadi-las e consegue o siléncio dando a cada uma grande
guantia em ddlares. Isto causa desconforto, brigas, separacdes entre elas, mas
aceitam e cada uma vai viver sua vida. E sO depois, anos depois se
reencontram no aeroporto quando coincidentemente as trés foram deixar as
filhas para irem a uma excursao.

Em Veronica as sequelas foram também demolidoras:

assombrada, via a cara daquele imundo, ‘um sorriso malicioso e
voluptuoso. No meio da noite, acordava a ouvir o urro do bicho-fera
sangrando ferido. Gritos, misturados aos gritos de horror de Irene e a
gargalhada estridente de Claudia. (Idem, p.172)

As trés personagens femininas tém trés filhas e se apavoram com o que
a vida pode preparar para essas meninas. Vendo que cada uma traz algumas
de suas qualidades ou defeitos, inquietam-se com o que estas podem herdar,
no misto de desejo de liberdade — que suas filhas ndo percam a possibilidade
de ser mulher plenamente e sentimento de culpa, medo pela realidade que as a
cercam, revelando uma esperanca de que as filhas tenham a capacidade de se
protegeram mais que as maes.

E ali, naquele momento, a memdria mais do que reviver o fato,
redimenciona o olhar que cada uma tem de si mesma durante aqueles anos
todos sem se encontrarem e sem tocarem suas lembrancas. O siléncio da
memoéria, o siléncio da fala, o distanciamento com o passado ndo foram
capazes de eliminar o trauma, pelo contrario agiu como se fora um fogo brando
no entulho, conforme a voz do narrador:

Ao escamotear as verdades das lembrangas, ergueu um
escudo invisivel num estéril esforco de preservacao.
Resguardava-se; no entanto, no tabuleiro do jogo de xadrez da
vida, as pedras da verdade movimentavam-se e prenunciavam
um xeque-mate, sem possibilidade de fuga. (Op. Cit.,p.172)

Entdo tais estados de memdria correspondem aquilo que Pollak nos
assegura ao tratar da disputa da memoéria dos libertados judeus ao retornarem
a Alemanha ou a Austria. Diz o pesquisador:

Este exemplo mostra também a sobrevivéncia durante dezenas
de anos, de lembrancas traumatizantes, lembrancas que
esperam 0 momento propicio para serem expressas. [...]

[O] siléncio sobre o passado esta ligado em primeiro lugar a
necessidade de encontrar um modus vivendi com aqueles que,
de perto ou de longe, ao menos sob a forma de consentimento
tacito, assistiram a sua deportagdo. Nao provocar o sentimento
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de culpa da maioria torna-se entdo um reflexo de protecéo da
minoria judia. Contudo, essa atitude é ainda reforcada pelo
sentimento de culpa que as préprias vitimas podem ter, oculto
no fundo de si mesmas (POLLAK, 1989:3).

Irene, Verdnica e Claudia aceitando a proposta de Carlos
“comprometeram sua dignidade”, dividiram os délares como também se
submeteram eternamente aos designios condenatdrios e autocomiseracao,
prevalecendo, conforme Freddy Raphael apud Pollak “a memdéria
envergonhada”, imobilizadora, em que os efeitos psicologizante deixam-nas
passivas e com um claro sentimento de abandono.

Temos, portanto, uma narrativa de autoria feminina que consegue
esbocar os percalcos do interior das personagens femininas, evidenciando as
preocupacdes e enfrentamentos que as mulheres contemporaneas ainda hoje
vém sofrendo, que é a violéncia de género e as impossibilidades de se
desvencilhar ainda que tardiamente das imposi¢cdes do sistema patriarcal e
racista.

2 — Susana em Ursula de Firmina dos Reis — memoria de resisténcia

7

Ursula é o romance da maranhense Maria Firmina dos Reis, com
primeira publicagdo em 1859. No IX capitulo, centrado em Susana, a autora
também recorre a0 mecanismo da memdria em um momento importante da
narrativa quando Tudlio comunica a escrava Susana que vai acompanhar em
viagem o senhor Tancredo e deixar os seus amigos. Neste momento, Susana
repreendendo Tulio de sua atitude cega de servir ao senhor branco, adverte-o
questionando: “de que adianta trocar um cativeiro por outro?” (Ursula,
2004:113), todavia nao consegue convencé-lo a ficar. Tdlio acha que
acompanhando o branco bondoso poderia um dia ser livre, alcangar a sonhada
liberdade. Ent&o, a velha Susana ao inquiri-lo sobre sua liberdade, despertar-se
para “uma recordac&o dolorosa”: a saida de Africa e o seu cativeiro.

A memodria apresenta-se com dois sentidos: a primeira de
refrescamento, em meio as agruras do presente, as lembrancas da mocidade e
da vida livre; a segunda como tormento de sua captura e coisificagdo. Vamos
ao texto:

Liberdade! Liberdade! ... ah! Eu a gozei na minha mocidade! [...]
Talio, meu filho, ninguém a gozou mais do que eu. Tranquila no seio
da felicidade, via despontar o sol rutilante e ardente do meu pais, e
louca de prazer a essa hora matinal, em que tudo ai respira amor, eu
corria as descarnadas e arenosas praias. Ah! Meu filho! mais tarde
deram-me em matriménio a um homem, que amei como a luz dos
meus olhos, e como penhor dessa unido veio uma filha querida, em
gue me revia, em quem tinha depositado todo o amor da minha alma:
- uma filha, que era a minha vida, as minhas ambigcfes, a minha
suprema ventura, veio selar a nossa santa unido. E esse pais de
minhas afeicdes e esse esposo querido, essa filha tdo extremamente
amada, ah, Tulio! tudo me obrigaram os béarbaros a deixar! Oh! Tudo,
tudo até a propria liberdade! (Ursula, 2004:117)
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Por este depoimento, Susana rememora sua vida pregressa em que
viviam as pessoas mais importantes de sua vida. Aqui a memoria € revigorada.
Momentaneamente as lembrancas felizes dominam o seu presente,
francamente reforgcada pela diccdo roméantica que marca o texto literario da
época.

Neste aspecto, vimos dois planos da narrativa, naquele que Susana em
didlogo com Tulio — o plano do enunciado - pressente a dor, a aflicdo que vira,
exercendo a funcdo de conselheira, como voz de autoridade, e para iSso
retorna ao tempo passado. Esse passado apresenta-se, primeiramente como
revigorante, quando dele é dito os bons momentos, todavia esses (bons
momentos) se contrapdem a outro tempo que a faz “extenuada de aflicdo”, no
dizer do narrador, em que “a dor era-lhe viva, e assoberbava-lhe o coracéo”
(Op.cit., p.115).

No plano da enunciacdo, passa a vigorar a memoria esfacelada, que
opera 0s acontecimentos de maneira denunciadora, por que nao trata apenas
de um subterfagio para falar de si, mas da expressdo de uma memodria coletiva.
E a historia de milhares e milhares de escravos que aportaram impositivamente
no século XVI e XVII no Brasil. Susana passa a contar sua trajetoria de
cativeiro:

Ainda né&o tinha vencido cem bracas de caminho, quando um assobio,
gue repercutiu nas matas, me veio orientar acerca do perigo iminente,
gue ai me aguardava. E logo dois homens apareceram, e amarraram-
me com cordas - era uma prisioneira. Era uma escrava! Foi embalde
que supliquei em nome de minha filha, que me restituisse a liberdade:
0s béarbaros sorriam-se das minhas lagrimas, e olhavam-me sem
compaixdo. Julguei enlouquecer, julguei morrer, mas ndo me foi
possivel... a sorte me reservava ainda longos combates. Quando me
arrancaram daqueles lugares, onde tudo me ficava — patria, esposo,
mae e filha, e liberdade! meu Deus! o que se passou no fundo de
minha alma, s6 vos o pudestes avaliar!...

Meteram-me a mim e a mais de trezentos companheiros de
infortiinio e de cativeiro no estreito e infecto pordo de um navio. Trinta
dias de cruéis tormentos, e de falta absoluta de tudo quanto é mais
necessario a vida passamos nessa sepultura até que abordamos as
praias brasileiras. Para caber a mercadoria humana no pordo fomos
amarrados em pé e para que ndo houvesse receio de revolta,
acorrentados como os animais ferozes das nossas matas, que se
levam para recreio dos potentados da Europa. Davam-nos a agua
imunda, podre e dada com mesquinhez, a comida ma e ainda mais
porca: vimos morrer ao nosso lados muitos companheiros a falta de
ar, de alimento e de agua. E horrivel lembrar que criaturas humanas
tratem a seus semelhantes assim e que ndo lhes doa a consciéncia
de leva-los & sepultura asfixiados e famintos (Op. cit.. p. 117).

O re-memoriar de Susana vem de forma a ajustar o sujeito ao seu
pertencimento, quando a memodria individual se integra a memoria coletiva. A
historia de Susana é também a histéria de todos aqueles que foram arrancados
de sua Africa e jogados no navio negreiro. Desta forma, percebe-se uma
coesdo interna naquilo que ela e seus companheiros tém em comum, as
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sensacoles, 0s sentimentos que afloram, as emocdes que vém a tona, ndo sao
isoladamente de Susana, mas de sua etnia, do grupo a qual ela pertence, visto
gue o que se passou no fundo de sua alma, sé Tulio poderia imaginar, porque
Talio é também negro e escravo.

O comentador P... foi o senhor que me escolheu. Coracgéo de tigre é o
seu! Gelei de horror ao aspecto de meus irmaos... 0s tratos, por que
passaram, doeram-me até o fundo do coragdo! O comentador P...
derramava sem se horrorizar o sangue dos desgragados negros por
uma leve negligéncia, por uma obrigacdo mais tibiamente cumprida,
por falta de inteligéncia! E eu sofri com resignacao todos os tratos
gue se dava a meus irmaos e tdo rigorosos como 0s que eles
sentiam. E eu também os sofri, como eles, e muitas vezes com a
mais cruel injustica (Idem, p. 118).

Podemos entender o aspecto sobre o qual a memoéria de Susana revive
a dor e o sofrimento, a partir das referéncias com as quais ela reinterpreta o
passado, como o0 enquadramento da memoria (Pollak, 1989). A imagem do
passado que repercute em si € o sentido da identidade e de alteridade que a
personagem carrega. No jogo da memaria entre 0 passado e 0 presente, 0s
“rearranjos” da personagem estao postos por outra camada discursiva autoral:
a estratégia promissora que a autora empreendeu para trazer, pela voz da
personagem, a chaga social por que passa a nhagdo em pleno cerco
escravagista. A memoria individual alimentada nédo diz apenas de sua vivéncia
individual, ela sobrevive ancorada na histéria coletiva dificil de ser eliminada.

Diz Pollak que

Individuos e certos grupos podem teimar em venerar justamente
aquilo que os enquadradores de uma memoéria coletiva em um nivel
mais global se esforcam por minimizar ou eliminar. Se a andlise do
trabalho de enquadramento de seus agentes e seus tracos materiais
€ uma chave para estudar, de cima para baixo, como as memoérias
coletivas sdo construidas, desconstruidas e reconstruidas, o
procedimento inverso, aquele que, como os instrumentos da histéria
oral, parte das memorias individuais, faz aparecerem os limites desse
trabalho de enquadramento e, ao mesmo tempo, revela um trabalho
psicoldgico do individuo que tende a controlar as feridas, as tensdes e
contradicdes entre a imagem oficial do passado e suas lembrancas
pessoais (POLLAK, 1989:11).

Evidentemente que ndo podemos transpor tais conjecturas sem as
devidas adequacdes para examinar um texto literario, no entanto ha de se
convir que, diante das forcas de tensGes que prevaleceram no contexto
histérico da escraviddo e os mecanismos de forcas com os quais o poder
dominante mantinha os escravos, sob o subjugamento, o enquadramento dos
agentes dominantes forjaram durante séculos e séculos o silenciamento e o
sentimento de culpa e de resignacdo que ainda hoje perdura no imaginario
coletivo negro desprovido de uma viséo critica sobre sua realidade opressiva.
Por este enfoque € que podemos inferir que as producdes literarias de autoria
de afrobrasileiros/as constituem-se, a nosso ver, uma arma de combate e de
resisténcia, na perspectiva de destituir o “enquadramento dos agentes
dominantes”, em vista a ndo apenas registrar o silenciamento e as marcas de
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violéncia contra pessoa negra no decorrer da historia opressiva da nacdo, mas
preferencialmente expor de maneira incisiva a memoria indignada a fim de
suplantar a imagem de secundarizacdo que a pessoa negra vem sendo
colocada nas mais variadas esferas sociais como também na fic¢éo.

O conto de Miriam Alves e o fragmento do romance de Maria Firmina
dos Reis exemplificam que na escrita de autoria feminina negra que se
sobressaem como lugar de anunciacdo e reflexdo das identidades e suas
fronteiras, “a identidade negra é atravessada por outras identidades, inclusive
de género [...]" e seguindo o ponto de vista lancado por Hall, “a politica
identitaria essencialista aponta para algo pelo qual vale lutar, mas nao resulta
simplesmente em libertacdo da dominacao” (Hall, 2003:12).

Isto posto, situar a memoria na ficcdo requer menos deslocamentos de
concepcOes entre areas tedricas distintas e mais enfoque nos desdobramentos
do jogo das diferengas, sobretudo ao entender o processo identitario como
lugar de tecer posicao e contexto no dado referencial historico.

As memodrias das personagens aqui focadas advém do ato criativo, mas
também da forma como as autoras foram sensibilizadas pelos contextos
histéricos e sociais de suas épocas e de suas intencionalidades. Se no conto
de Miriam Alves podemos vislumbrar uma elaboracdo de memorias que
refletem as tensGes de género, onde perpassam a dominacdo masculina sobre
a consciéncia das trés personagens femininas, de forma a interferir nos
caminhos trilhados pelas trés posteriormente; no romance de Maria Firmina dos
Reis sobressai a memodria que, inicialmente individual, transpfe para a
memoria coletiva e historica, visto que aquilo que é rememoracdo da
personagem também o é de um povo em um contexto de escravidao.

Consideracg0es finais

A escrita de autoria feminina negra no Brasil vem delineando seu lugar
na histéria na literatura brasileira. Maria Firmina dos Reis a Miriam Alves,
Conceicdo Evaristo, Esmeralda Ribeiro e outras de iguais folegos nos legam
produgdes indubitavelmente reveladoras da realidade de homens e mulheres
negros/as no nosso contexto brasileiro de antes e de hoje. Para além de
registro de uma época, revelam uma concepc¢ao estética comprometida como
afrobrasileiras e como sujeito historico-social.

Esse ato de dizer comprometido com a histéria coletiva é o que
representa com forca maior a insercdo modificadora no campo da historiografia
literaria, até entdo cenario de visibilizacdo dos autores masculinos e
brancos/as. Por isso concluimos que com a presenca dessas escritoras no
cenario literario brasileiro, podemos apontar o potencial da escrita feminina
negra reveladora de sentidos contestatorios.
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