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RESUMO

O presente artigo tem como foco principal trazer um dialogo entre o cinema
africano e a relevancia do seu uso no processo historico e sociocultural.
Sabemos dos importantes fendbmenos da histéria do continente africano, como
a escravidao e o neocolonialismo, e as cicatrizes que deixaram em toda a
sociedade. Assim, mergulhamos fundo na producao audiovisual do continente,
especificamente neste caso no cinema Sembeneano, para compreendermos 0s
processos e 0s ‘conhecimentossignificacfes’ da sétima arte. O cineasta
Ousmane Sembéne ficou conhecido por suas produc¢des chamadas de politicas
(ou sociopoliticas) devido ao teor realista e sempre trazendo para as
representacdes 0s critérios sociais, econdmicos e politicos. Esses interesses
antagoOnicos estédo presentes em ‘La Noire de...’ filme senegalés de 1966, que
mostra uma jovem nativa que se muda para trabalhar como empregada
doméstica na regido de Coté D"Azur, na Franca. No entanto, as coisas ndo
aconteceram como a jovem senegalesa esperava. Diouana é cerceada, tratada
como uma escrava, evidenciado essa tensdo entre duas classes distintas e
recheada de muitas analogias, criticas e paradigmas sociais. Na
contemporaneidade, vivemos um periodo conturbado, onde precisamos discutir
nos ‘espacostempos’ escolares acerca desses assuntos. Detalhamos o filme
para poder analisar todas as possibilidades existentes. O filme ainda foi
‘vistoouvidopensado’ pelo grupo de pesquisa e por turmas do Ensino Médio,
servindo com o fomento para nossas conversas. Buscamos identificar a
importancia do audiovisual na construgao dessa identidade africana e o quanto
foi e € importante para a reconstrucdo de um novo povo livre, socialmente
igualitario e ciente dos processos decorridos.
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|- INTRODUCAO

O cinema faz parte do cotidiano escolar ha muitos anos. Desde o seu
inicio, professores utilizam como um artefato cultural e tecnolégico capaz de
corroborar para o desenvolvimento das aulas e do processo de ensino-
aprendizagem dos alunos.

O cinema africano ainda € muito desconhecido no Brasil, nos ultimos
anos com a expansdo da internet passou-se a ter mais acesso as producdes
do continente. Inclusive com o resgate de filmes, documentarios e videos
produzidos no século passado. Isso permitiu um aumento da sua difusédo e a
chegada até as salas de aulas. Tornando mais democratico a utilizacdo das
producdes africanas nos colégios do pais.

‘La noire de...” € uma producdo repleta de signos e potencialidades
capaz de estimular um dialogo multifacetado e com inUmeras
representatividades nas escolas. O filme retrata os fluxos migratorios, as
condicdes das trabalhadoras domésticas, praticas de trabalho analogas a
escravidao, o papel da mulher na sociedade daquela época... E diversas outras
abordagens necessarias no 'espacotempo’ escolar.

- CINEMA: A POTENCIA DO REAL

Em um mundo onde acreditamos que a midia tem um papel importante
nos processos formativos dos seres humanos, justificamos a importancia da
andlise critica do cinema — e outras midias também — nos mais variados
‘espacostempos’, inclusive em abordagens académicas e pertinentes para o
desenvolvimento da sociedade. No grupo de pesquisa em que faco parte,
usamos o audiovisual, como o cinema, para fomentar nossas conversas e
nossas provocacgoes.

Guerodn, de acordo com André Bazin afirma que:

“O cinema — a técnica cinema — surgiu como uma das Ultimas
realizacbes de um objetivo perseguido desde o Renascimento de
encontrar uma técnica para reproduzir perfeitamente real, algo que
nos mostrasse este real tal qual ele é e sempre foi em si mesmo.”
(2011, p. 31)

Guerdn (2011) afirma que para Deleuze, cinema e realidade ndo séo
duas instancias distintas. O cinema €, na verdade, descrito como “uma
possibilidade, uma poténcia do real” (p. 13). Trabalhando em cima da paisagem
e das a¢Oes encandeadas por tras, que buscam retratar uma espetacularizacao
do real, assim é possivel discutir alguns temas necessarios através de
producdes em audiovisual.

! Este modo de escrever estes termos juntos e grafados — tais como o0s termos

“aprenderensinar’, “praticateoriapratica’, ’praticantespensantes’, ‘espacostempos’, entre
outros — é utilizado em pesquisas nos/dos/com os cotidianos e serve para nos indicar que,
embora o modo dicotomizado de criar conhecimento na sociedade Moderna teve sua
significacdo e importancia, esse modo tem significado limites ao desenvolvimento de pesquisas
nessa corrente de pensamento.
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Deleuze acreditava que a imagem cinematografica era uma poténcia do
pensamento. Entedia que a politica e a ética compreendidas no cinema podiam
atravessar a filosofia e a liberdade de criacdo dos autores/produtores dos
filmes, assim podiam criar um cenario favoravel a esse desenvolvimento na
sociedade:

identificando e potencializando as for¢cas que atuam nesse sentido, ao
mesmo tempo que identifica e desmonta esses poderes constituidos
que, como contra-forcas da vida, tentam afasta-la de se assumir
completamente na sua dimensdo autoinventiva. (Guerdn, 2011, p.
64)

E € justamente nesse diadlogo entre cinema e sociedade, em tessitura de
um pensamento mais critico e libertador, que esse artefato tem relevancia
social, pois possibilita uma vista do real, potencializa os conceitos e relacdes,
proporcionando um estudo da sociedade em variadas visbes e
contextualizacdes. Ademais, esse artefato cultural, tem a capacidade de tocar e
atravessar os individuos, produzindo diferenciadas sensacdes, emocdes ou
reflexdes sendo potencialmente um objeto de estudo para as ciéncias
produtoras de ‘praticasteorias’, especialmente a educagéo.

Segundo Fabris, com esse artefato:

enriqguecemos a nossa prépria histéria. Foi dessa arte, industria,
producdo cultural — que, em cada década, assume uma nova
dimenséo e que, na contemporaneidade, através da alta tecnologia,
continua cada vez mais se metamorfoseando e produzindo efeitos na
vida das pessoas. (FABRIS, 2008 p. 119).

De acordo com a autora supracitada, o cinema tem potencial para
colaborar em fazer os individuos a observarem o mundo de forma mais ampla,
nao apenas encarado como um modo de entretenimento:

passei a tomar o cinema como uma producdo cultural que néo
apenas inventa histérias, mas que, na complexidade da producédo de
sentidos, vai criando, substituindo, limitando, incluindo e excluindo
“realidades”. Portanto, passei a tomar os filmes como producdes
datadas e localizadas, produzidos na cultura, criando sentidos que a
alimentam, ampliando, suprimindo e/ou transformando significados.
(Fabris, 2008. p 120)

Sendo assim, buscando 0s signos e as mensagens vinculadas aos
filmes, que se torna possivel um dialogo, sendo um artefato eficaz e
transformador. Concordamos com Nietzsche quando chega a conclusao que a
verdade nédo existe “é uma forma de ilusdo — de falsidade — que triunfa como a
verdade, ou ainda que ndo existe verdade, apenas interpretacdes.” (Gueron,
2011. p. 135) Nesta perspectiva, as conversas a cerca dos filmes,
especialmente quando séo realizadas em cineclubes?, contribuem para que
assim possamos juntos refletirmos, desconstruir/criticar algumas teorias e

2 No grupo de pesquisa em que participo, temos como habito realizarmos sessbes de
cineclube, onde sédo transmitidos artefatos do audiovisual para em seguida realizamos
‘conversas’, buscando discutir a respeito do tema e das ideias apresentadas. Chamamos de
“CineConversas”.
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sentidos, para agucar os pensamentos e reflexdes dos alunos, das formas que
as coisas sao transmitidas e as mensagens existentes, caso existam
finalidades especificas e interesses do filme e da midia.

Nesta perspectiva, precisamos atentamente pensar sobre 0 que seria
essa representacao fiel e o que os encontros com os filésofos, especialmente
Deleuze e Guattari, nos revela: que essa representacédo fiel da realidade é
meramente ilusdria e tal questionamento nos filmes € pertinente para um
pensamento critico construido com embasamento nas possiveis
verdades/realidades que podem existir.

Gomes (2008) acredita que existe um pensamento muito positivista de
que filmes sdo as janelas da realidade, ao longo dessa caminhada foi o
embasamento de diversos gedgrafos com filmes, acreditando na premissa que
de sdo uma aproximacéao do real. A segunda perspectiva do autor € de imagem
nao copiam a realidade, elas criam. Essa abordagem pode ser problematica, se
levado ao extremo, onde o referencial € perdido e o produto passa a ser fruto
da criacdo coletiva. A mais adequada para as representacdes cinematograficas
ou, no caso as imagens do cinema, apontada por Gomes (2008), é de que o
cinema cria realidades proprias, coerentes em sua propria estrutura narrativa.
Significando que filmes criam suas proprias linguagens, sistemas e quadros
préprios no qual sdo embutidos contextos especificos de lugares e grupos
sociais.

- O CINEMA AFRICANO E TODA SUA REPRESENTATIVIDADE
CULTURAL

O cinema africano teve, ao longa da histéria, pouca circulacdo mundial,
entretanto, devido aos festivais internacionais tem ganhado maior exposicao e,
também sdo disseminados pela internet e as redes de comunicacdo, que
facilitaram a distribuicdo. Ousmane Sambene produziu o primeiro filme de
importancia rodado na Africa (BOUGHEDIR, 2007), o curta metragem Borom
Sarret (1963), o cineasta é dos mais conceituados do continente, tem uma
tendéncia politica (ou sociopolitica) bastante atuante:

0 cineasta analisa a realidade por intermédio de critérios sociais,
econdmicos e politicos. O choque entre tradicdo e modernidade é
explicado pela tensdo entre as classes sociais com interesses
antagbnicos, as forcas nacionais e estrangeiras, as escolhas
econdmicas, a dependéncia e a independéncia, e a luta para mudar
autoridades e instituicdes. O principal objetivo € conscientizacdo do
publico com relacéo as estruturas que condicionam e o estimulo para
exigir mudancas e melhorias no sistema social. (BOUGHEDIR, 2007,
p. 42).

Em um olhar mais atento sobre o filme africano ‘vistoouvidopensado’ (no
Nosso caso ‘La noire de...") observamos uma aproximac¢ao muito grande com o
Boughedir nos atenta sobre os filmes de Sembéne. Essa necessidade politica
presentes nas obras do diretor, ndo é apenas uma marca dele, mas de toda
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uma geracao de cineastas africanos que estavam inseridos em um processo
longo e muito importante da histéria da Africa: a descolonizacéo?.

Buscamos compreender se 0 cinema estava inserido em um processo
de independéncia mais amplo, com maiores atores e agentes envolvidos nesse
contexto. E observamos que o periodo era de transcendéncia cultural, em
diversas areas, como nas artes, na musica, no teatro, na historia:

Assim, nos anos de 1950, o arcabouco tedrico ocidental foi
importante na formacdo da primeira geracdo de historiadores
africanos, quando estes comecarama construir uma histoéria da Africa
realizada pelos proprios africanos. Tratava-se sobretudo de depurar
tais conecepgdes de seu viés eurocéntrico. Para isto, dever-se-ia
realizar uma adequacéo tedrico-metodoldgica que visava qualificar tal
saber para embasar uma historia cientifica da Africa. Isto, em
oposicdo a visdo colonialista sobre o continente. Este objetivo, no
contexto linguistico, da época, marcado pelas Independencia
Nacionais Africanas foi chamado de ‘Descolonizacdo da histéria’.
(BARBOSA, 2008, p.9)

Sendo assim, uma das principais representacfes cinematogréficas
desse periodo era o que Thiong’'o chamou de descolonizacdo da mente, se
referindo a esse contexto sociopolitico tdo conturbado. O eurocentrismo foi, e
ainda é, um dos fatores mais complicados do desenvolvimento do cinema
africano. Observamos o que autor nos diz sobre esse periodo:

A questdo da descolonizacdo da mente, no entanto, é de igual
importancia e ndo pode se esperar até que todos 0s recursos estejam
disponiveis. O tema € importante porque o cinema na Africa tem se
desenvolvido no contexto de ferozes lutas entre o colonizador e
colonizado e seus legados na era pos-colonial. Essas lutas e suas
consequéncia afetaram a Africa e os povos africanos em todos os
niveis: econémico, politico, cultural e psicolégico, na sua prépria auto-
imagem da comunidade. Portanto, as relacfes de cinema africano
ndo se resumem as relacdes de riqueza e poder, mas também da
psique. A descolonizacdo do espaco mental deve seguir pari passu
com a do espaco econdmico e politico. (THIONG’O, 2007, p. 27/28)

Assim, observamos a importancia do cinema para 0os povos africanos,
pois trabalha com a psique das comunidades, pode contribuir para
emancipacao coletiva das referéncias europeias e contribuir para a construcéo
das proprias historias dessas nacfes. Thiong’'o acredita que o cinema €
importante, pois retrata e perpassa para as telas o cotidiano local, as tradicbes
e principalmente as linguas, tdo ameacadas pela educacdo eurocéntrica e
conservadora:

Foi no cinema africano, pouco importa o que pensemos do conteudo,
que o personagem africano recuperou sua linguagem. E na tela que
encontramos o povo africano falando sua propria lingua, lidando com
os problemas em sua prépria lingua e tomando decisdes por
intermédio de diadlogos da lingua materna. Nesse sentido, as

3 Descolonizacdo Africana: Periodo iniciado pos a 22 Guerra Mundial em que o0s paises
africanos comegam seu processo de independéncia das Metrépoles Europeias, muitos duraram
décadas e tiveram episédios de sangrentos confrontos.
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tradicbes da literatura africana eurocéntrica e seu estudo de forma
estdo atrasados em comparacdo com a breve tradicdo do cinema
africano. Na sua breve aparigdo no palco estético, o cinema africano
ja deu um passo gigante ao rejeitar a nogcao neolocolonial de que
pessoas na Africa ndo tem linguas, que os africanos devem se
expressar exclusivamente em linguas estrangeiras. (THIONG'O,
2007, p. 31)

Pensamos que por essa necessidade de retratacdo tantos filmes
africanos tratem de temas tdo complexos, como a politica e os contrastes
sociais encontrados no continente. Especialmente no cinema Sembeniano,
diretor do filme ‘vistoouvido’, que “tem uma visdao de mundo em conflito entre
tradicdo e modernidade, que continuou a dominar o cinema africano, pelos
menos até recentemente.” (DIAWARA, 2007, p. 67). Como vimos em Deleuze,
que o cinema € uma poténcia do real, observamos a retratacdo de tematicas
que foram reproduzidas em sua realidade no territorio africano.

Escravidao, colonialismo, neocolonialismo, racismo e ditaduras sao
partes inseparaveis da realidade africana e ndo podemos nunca ser
seduzidos pelos nossos financiadores e agimos como a se Unica
realidade na Africa fosse a de nossos ancifes sentados sob um
baoba exsudando sabedoria, ou de elementos sobrenaturais da vida
africana. (THIONG'O, 2007, p. 29)

Neste cenério, de lutas e tessituras da sua prépria historia, o cinema
africano emerge, apesar de todas as dificuldades tecnoldgicas e financeiras,
como um artefato importante na construcdo da histéria recente da Africa.
(Re)afirma suas batalhas, dar visibilidade aos seus agentes e retrata a cultura
dominada e sufocada por anos pela Europa Ocidental.

A dominacdo dos paises europeus e também do estadunidense,
inclusive no ambito cinematografico, reproduz um desafio para as comunidades
africanas manterem seus habitos, culturas e inclusive as linguas maternas, ja
que as escolas sdo predominantemente letradas nas linguas do colonizador.
As estérias e contos africanos ficam, praticamente, a cargo dos griés* e das
sucessivas narrativas orais. Thiong’o (2007) salienta que o cinema tem
importante papel nesse combate:

A batalha de imagens é a mais feroz, a mais implacavel, e o que é
pior, é continua. Com essa batalha, deve-se uma eterna vigilancia por
parte de todos nés. Se nds vivemos e numa situagdo em que a
imagem do mundo é ela propria colonizada, entdo fica dificil
percebermos a nés mesmos a ndo ser que lutemos para descolonizar
essa imagem. (THIONG’O, 2007, p. 30)

O autor acredita que as imagens vindo de fora do continente contribuem
para a uma visdo estigmatizada da Africa e que é preciso reformular essa
visdo. Boughedir (2007) vai afirmar que os cineastas iniciaram uma busca por
uma forma de realizacdo que levasse em contas especificidades culturais da

4 S&o os ancides das tribos dos paises africanos responsaveis por contar as estérias e 0s
contos dos antepassados em diante. De modo figurativo, reGnem os mais novos ao seu redor,
embaixo de um baoba —arvore sagrada- e narra as aventuras e confusGes dos personagens do
continente.
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Africa (p. 47), transcorrendo assim outras formas estéticas, valorizacdo dos
contos, das narrativas, do animalismo, enfim, buscando elementos esséncias
gue estdo nas culturas das tribos africanas.

A leitura que se fez do cinema africano nesse pés a 22 Guerra Mundial,
foi de um cinema-verdade, pelo menos para muitos pesquisadores do cinema e
criticos, até por conta das inimeras reportagens sobre a Africa, filmadas por
cineastas africanos, porém, encomendadas majoritariamente pela midia
europeia e estadunidense. Assim Diawara (2007) acredita que “as pessoas vao
assistir filmes africanos como se eles retratassem a realidade da Africa, em vez
de vé-los como filmes.” (p. 62.). E, para nos ‘praticantespensantes’ do cotidiano
na educacdo, pensamos que os filmes ndo sdo retratos fiéis da realidade,
discutimos isso no inicio do texto, e buscamos ajuda em Gomes (2008) para
refletirmos sobre as janelas da realidade.

7

Neste cenario, é importante ressaltar, que existem diferencas nas
géneses das reportagens e das producfes dos filmes africanos. O primeiro €
estritamente demonstrativo e com interesse de mostrar as peculiaridades e as
especificidades das paisagens, habitos e cultura do continente africano.
Enquanto o segundo busca as mais variadas referéncias e segue tendéncias
sociopoliticas, culturais, ludicas, baseados em contos e estdrias, enfim, as mais
variadas vertentes de transformar aquela realidade em filmes. Boughedir
(2007) vai nos dizer, inclusive, que por sua vez o cinema africano permaneceu
mais artesanal do que industrial, produzidos os chamados filmes de autor, em
vez de filmes de géneros que constituem o cinema estritamente comercial. (p.
49).

" - OSA‘CONHECIMENTOSSIGNIFICAQ()ES’ DE ‘LA NOIRE DE..” E A
IMPORTANCIA DO AUDIOVISUAL PARA UMA SOCIEDADE

O filme senegalés ‘La noire de...” (1966), dirigido por Sembene
Ousmane, de 50 minutos, preto e branco, drama, € uma importante obra
africana que aborda temas complexos e retrata a trajetdria de Diouana
(MomarNar Sene), que recebeu convite para ser baba na Franca, dos seus ex-
patrdes em Senegal, no entanto, acaba virando uma escrava doméstica e
assim precisa reconsiderar toda sua vida.

Pesquisamos profundo na internet, mas as informacdes a respeito do
filme, tanto como fichas técnicas e criticas sdo bastante restritas. Os motivos
podem ser o periodo do filme, década de 1960, ou a pouca visibilidade do
cinema africano no Brasil. No entanto, ainda assim encontramos alguns sitios e
féruns de discussdo a respeito do filme. A maior parte deles, elogiando e
tecendo comentérios positivos sobre o filme. Destacamos duas observacgfes
abaixo, que abordam perspectivas interessantes dos espectadores:
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Figura | — Comentario sobre ‘La noire de..’

Leandro Clarense @ 2 anos atras

Esse filme corta como navalha na came (sem trocadilhos com o filme da vera fischer).
‘Cusmane Sembene’ mostra com coragem, e sinceridade uma peguena porcentagem do que
foi o colonialismo europeu. Os reflexos da escravid3o, agui vista como a escravidao
domeéstica. vivido e narrado de forma dolorosamente brilhante por sua protagonista. Um
pancrama de uma eurcpa dividida entre o Brance e o Negro, o pobre & o rico. A burguesia
ignorante contra um poveo que lutava para manter suas origens e tradigdes.

A sinceridade deste filme & algo raro, genuine que sem duvidas deixa cicatrizes.
INESQUECIVEL.

o Javi »

Figura Il — Comentario 2 sobre ‘La noire de...’

L@ Elder F. @ 1semana atras
Um bom filme para dar inicio a um longo debate.

De tantas cenas simbolicas presentes na obra, chamaram a minha ateng 3o duas:

1. A Dicuana brigande pela mascara com a patroa, patrea que representa a apropriacdo pela
Franca da cultura do pove Senegalés. Embora seja apenas uma mascara, a Diouana luta por
ela como se defendendo o pouco que resta da sua cultura antes que seja apropriado pelos
franceses.

2. Acrianca no final com a mascara indo atras do francés, como que representando o
fantasma que a prépria Franga e a sua colenizacdo de Senegal deixaram para tras.

@ Javi

Fonte: PrintScreen Sitio Filmow, https://filmow.com/a-negra-de-t12780/
acessado em 02/05/2017

As criticas acima foram retiradas do sitio da internet Filmow, que é
considerada uma rede social para cinéfilos que gostam de trocar ideias e
opinides sobre os filmes assistidos. Observamos que maioria dos espectadores
do filme, apesar do recorte feito, considera um filme bastante importante pela
representatividade africana no cinema e pelas suas possibilidades no social, de
criar problematizacdes e deslocamentos.

Ainda em buscas nos espacos cibernéticos encontramos um artigo que
comentava sobre o filme, em um sitio brasileiro, especializado em pesquisas,
noticias, teses, filmes, artigos, tudo relacionado ao continente africano, na
sessdo de cinema encontramos um artigo dedicado ao filme, Diémé (2014)
elabora uma anadlise a luz do tema retratando especialmente a importancia da
obra para a sociedade africana, e também dos filmes de Sembéne, que foi um
dos grandes cineastas do continente.

Dentro daquele contexto colonial, o flme de Sembéne mostra que a
mulher senegalesa, usada como amostra de uma realidade quase
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continental, era uma batalhadora que apesar da dureza de sua vida
cotidiana, alimentava-se de esperanca e se aventurava na busca de
trabalno mesmo sem ter formacg&o profissional. Esta predisposicéo
fazia dela uma presa facil dos predadores. Ser empregada doméstica
era o sonho que habitava o sono da quase totalidade das mulheres
urbanas como a Diouana. Este sonho coabitava com o mito do
salvador branco, no caso delas, da salvadora branca. O branco, no
entdo imaginario social local, era sinbnimo de opuléncia ao passo que
0 negro rimava com a miséria. (DIEME, 2014. p.1)

O autor afirma que o filme é um retrato do periodo pds-colonial em que
Senegal estava vivendo, depois de anos de dominacédo francesa. Os anos
seguintes foram de extrema dificuldade para a populacdo, devido a estagnacéo
sociopolitica, a fragilizacao das relacdes de trabalho e falta de oportunidades e
perspectivas que o povo passava. Diémé (2014) ainda acredita que filme € uma
metafora do trafico de negros e sua imediata escravizacdo no continente
americano.

Compreender as dindmicas das cenas € muito importante, por isso,
cortar o filme em fragmentos e estuda-los nos seus signos e representacdes
colabora na compreensdo da obra. Nessa metodologia de analise que
optamos, buscamos fazer uma decupagem do filme: “a palavra decupar vem do
francés découper, que significa ‘cortar em pedacos’. Na prética, € o momento
em que o diretor e o roteirista dividem cada cena em planos” (Aradjo, 1995, p.
62 apud Fabris, 2008, p.128). Usar esse processo para analisar os discursos
filmicos assemelhou-se ao processo de “desmanchar o material”’, para fazer
uma compreensdao mais profunda das cenas e dos recortes criadas pelos
diretores/roteiristas.

IV- DECUPAGEM E TESSITURA DO‘LA NOIRE DE..”’

Imagem Ill — Mosaico de cenas do filme ‘La noire de...’

. Diouana, Hi e ess
A Fr'anc_a aqui e Nao ceque i L - Saltal
a cazinha... criadat = E minha!
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Fonte: PrintScrean de fragmentos do filme, realizado em 15/05/2017

‘La Noire de...” se inicia com a chegada de um grande navio em um porto
da Franca, vindo de Dakar — capital do Senegal, e assim desembarca Diouana
com sua pequena mala e muitos sonhos. A espera dela estava seu antigo
patrdo, ao longo do filme descobriremos que Diouana foi baba dos filhos desse
casal de franceses, enquanto eles moravam em Senegal. No caminho para
casa, a jovem descobre através da janela do carro um pouco do novo
continente, se sente entusiasmada, viva.

Chegando ao apartamento, reencontra a antiga patroa, que apresenta
todas as possibilidades de conhecer a regido de Cote D Azur (Nice, Antibes e
Cannes) e logo em seguida a leva para conhecer o trabalho dela na cozinha e
no banheiro. Diouana é vaidosa, faz todas as suas atividades domésticas muito
bem arrumada, com acessorios, salto alto e tem suas primeiras reflexdes do
que estava fazendo 14, atuando como empregada.

Indaga-se como séo as pessoas e a vida na Francga, pois as portas dos
vizinhos estdo fechadas dias e noite. Pergunta-se pelas criancas e reafirma
nao ser cozinheira e faxineira, que foi contratada para cuidar das criancas.
Concomitante a isso, a patroa se mostra opressora, obrigando-a a usar avental
e a servir as refeicbes. Comecamos também a pensar sobre o papel da mulher
naquela sociedade europeia, sufocadas nas convencgdes sociais e tdo cerceada
guanto Diouana.

Em uma das cenas mais emblematicas do filme, enquanto a senegalesa
serve o jantar para os patrdes e um casal de convidados, que conversam sobre
a problemética vida nos paises africanos, acontece o pequeno dialogo:

- Me permite, senhorita? — diz um convidado — Nunca beijei uma
mulher negra. — O homem dar um beijo em Diouana.

- Tenho a impressédo de que ela ndo esta feliz. — comenta a outra
convidada.

( Cena de ‘La Noire de...", 1966)

A protagonista parece nao entender aquele acontecimento e fica
reflexiva, a partir dai, lembra como foi procurar emprego em Dakar. Suas
andancas e buscas pela cidade, que vivia um momento de dificuldade
financeira e poucas oportunidades de empregos, especialmente para 0s
nativos. Diouana caminha, batendo de porta em porta, se oferecendo para
trabalhar. E assim, nessas condi¢cdes, conhece um homem, aonde vem a
desenvolver um relacionamento amoroso. Ele a indica sobre a praca aonde as
mulheres senegalesas permanecem, todos dos dias, em busca de trabalho.

Sendo assim, Diouana parte para la, como todas fazem diariamente,
sentadas na guia da rua, expostas e vitrinadas para serem ‘selecionadas’ pelas
patroas brancas estrangeiras, esperando para receberem uma oportunidade de
trabalhar.
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Diouana relembra do ocorrido de modo doloroso, se recordando dos
detalhes e que mal podia ver os olhos de quem a estava selecionando. Quando
as mulheres perceberam o ocorrido partiram em disputa em cima da branca,
mas essa escolheu a jovem senegalesa que estava mais distante. Diouana
volta para o lar feliz, comemorando o feito, conseguiu trabalho com os brancos
em um periodo socioeconomicamente desfavoravel.

No se primeiro dia de trabalho, ela presenteia a patroa uma mascara que
comprou de um menino de sua aldeia. Diouana se da muito bem nos seus
primeiros dias trabalho como baba. Recorda-se que sua fungcédo era apenas
tomar conta das criancas, sem cozinhar, sem lavar. E despertada de sua
lembranca e volta a trabalhar, recolhendo a mesa e servindo o café. Por mais
gue ja suponhamos, nesse momento fica claro que Diouana nao fala francés
fluentemente, mas de que modo intuitivo os entende.

Assim, Diouana continua suas funcdes, mas reflete sobre os reais
motivos de estar ali, em servir em todos os aspectos a sua frustrada patroa e o
patrdo mais ausente. Pensa sobre 0 que os outros em Dakar estdo pensando a
seu respeito. E conclui que pra ela, a Franca néo € o que ela idealizou, que se
encontra em cativeiro, presa. Que o novo mundo é apenas a cozinha, o
banheiro e o quarto. Muito diferente do que sua patroa te disse de como seria
essa nova descoberta.

- Aqui minha vida se passa entre o banheiro e a cozinha? — reflete
Diouana — Isso € viver na Franca? (LA NOIRE DE..., 1966). A protagonista ndo
consegue acreditar e aceitar em como sua vida se transformou. Antes a
madame era gentil e cortés com ela. Em uma das cenas, a patroa a acorda
bruscamente, gritando dizendo que ela € preguicosa e estad demorando a iniciar
0os seus afazeres matinais. O desenrolar do filme mostra também o
descontentamento da senhora com a vida que leva.

Na sequéncia, Diouana se tranca no banheiro, nega-se a servir,
mantém-se calada, como em um ato de protesto. Depois, tranquilamente,
segue para seu gquarto, abre as janelas, arruma alguns pequenos pertences,
veste-se, calca-se e coloca seu avental. O interessante da cena, € que tudo
acontece de forma muito cautelosa, a personagem se mantém em silencio,
quase que agindo de forma mecanicista.

Ao sair do quarto, ainda sofre represdlia da patroa. Diouana mostra
indicios de descontentamento, retira 0s sapatos, mas deixa no meio da sala,
desafiando sua patroa. Ainda assim, a madame francesa ameaca deixa-la sem
comer, se ela ndo se comportar devidamente. Em siléncio, Diouana
permanece, mas responde em pensamento que assim também nao fard suas
tarefas.

O patrao chega e diz que chegou correspondéncia de Dakar para a
jovem, diz ser de sua mée, que esta preocupada com a auséncia de noticias e
de recursos. Cobra ajuda financeira de sua filha, que acredita estd amparada
financeiramente pelos patrbées. No fundo, Diouana duvida que a carta seja
verdadeiramente de sua méae. Rasga a carta e se retira da mesa. Nesse
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momento, a jovem senegalesa se sente uma prisioneira. Acredita que por ela
nao conhecer ninguém e nédo ter ninguém da familia 14, por isso a fizeram
escrava.

Diouana resiste. Pensa em néao trabalhar, ja que ndo comeu. Retira a
mascara que deu de presente aos seus patrées e a aguarda para si. Assim,
mergulha em seus pensamentos e recordac¢des. Buscando imaginar porque
aceitou aquela oferta de emprego. Em suas lembrancas, o namorado discorda
de sua mudanca, no entanto, ela se sente entusiasmada em essa nova etapa
de vida. Conhecer e viver na Frangca eram a realizagdo de um grande feito.
Para o seu namorado, que ficou em Senegal, as condi¢cdes de vida que
Diouana teria na Franga, seriam analogas ao trabalho escravo doméstico.

Os patrdes chegam a casa e encontra Diouana dormindo. A empregada
domeéstica é acordada de modo agressivo pela sua patroa. Na sequencia, a
jovem empregada recebe seu primeiro pagamento. A patroa percebe a
auséncia da mascara que foi presenteada ainda em Dakar, assim que encontra
a mascara nas coisas da jovem tenta leva-la de volta, mas as duas disputam
mao a mao quem fica com a mascara.

Diouana se sente escrava e promete para si mesma que nao foi para
aquilo que se mudou para Franca, novamente mergulhada em suas duvidas e
indagacoes. Nega-se a usar o0 avental, a servir, a apenas trabalhar, inclusive
devolve seu salario. Promete que eles ndo a verdo mais. Conclui que a
madame mentiu para ela. Nao acetava estar ali para ser uma escrava
doméstica, prisioneira, cerceada. Entdo, Diouana resolve dar fim aos
problemas, encontra a maneira de nao voltar para a familia, mas também de
ndo ser uma serva dos patroes franceses. Diouana tira a propria vida.

Interessante é a observacgéo da trilha sonora do filme, que vai torneando
as emocodes a serem sentidas. Em todo o sofrimento de Diouana escuta-se
uma melodia sofrida, triste com sonoridade africana, quando ocorre a mudanca
de cena para a vida dos patrbes pos o suicidio de Diouana toca-se uma bossa
comum, passando a mensagem que a vida dos patrbes continua a mesma,
tranquila e serena, apos o ocorrido, enquanto conversam na sala e leem jornal.

O ex-patrdo da jovem senegalesa entéo viaja para Dakar (Senegal) para
entregar os pertences de Diouana aos familiares. Carrega a pequena mala da
jovem e a mascara que ganharam de presente. Entdo, conhece a mae da
jovem senegalesa. Cordialmente, ele oferece dinheiro que € recusado. Sendo
assim, vai embora da pequena vila onde Diouana morava. Uma crianca pega a
mascara e segue pelo caminho até o cais do porto, e vé de longe ele indo
embora. Essa cena pode ter varios simbolismos, sendo necessaria a tessitura
das multiplas possibilidades deste significado.

Assim termina o filme de Osmane Sembene carregado de simbolismo e
de cenas fortes, que atravessam a todos que o assistem. Traz-nos reflexdes
importantes e perpassam diversos assuntos como a migracdo, o trabalho
escravo e doméstico, a importancia das leis trabalhistas para as domésticas, o
neocolonialismo europeu no continente africano, a apropriacdo da cultura, as
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cicatrizes deixadas pela dominacdo hegemodnica dos paises europeus, 0
suicidio, entre outros. Apesar de um ‘espacotempo’ muito diferente do nosso
atual brasileiro nos infere em diversas discussdes de aspectos da sociedade
brasileira, africana e europeia.

V — ALGUMAS CONSIDERACOES ‘FINAIS’

O audiovisual tem uma importancia vital para fomentar as discussdes
nos mais Vvariados ‘espacostempos’. O cinema, que € um desses
possibilitadores, é um artefato cultural que permite um dialogo entre diversos
temas e pode retratar recortes cruciais da sociedade. Osmane Sambeéne criou
em seus filmes, vitrines para falarmos sobre diversos problemas sociopoliticos
da Africa, incrementou com imagens, sons e histérias as discussbes e
perpetuou para outras geracgoes.

No nosso caso, com o tocante ‘La Noire de...” retratou em significados
expressivos todo uma sociedade francesa e como lidavam com os africanos,
gue durante muitos e muitos anos foram dominados pela hegemonia capitalista
desse pais. A obra retrata os sonhos e as frustac6es de um povo dominado e
que ainda luta para ser protagonista da sua propria historia.

Para a sociedade senegalesa, e de outros paises africanos também, o
filme apresenta um retrato de um periodo e o quanto teve consequéncias em
suas hierarquias sociais. Como Thiong'o (2007) discute, os artefatos culturais
tem um papel de extrema importancia, pois colaboram na produc¢éo de sentido,
na producdo -cultural, e contribuem para fortalecer um sentimento de
emancipacdo do continente. Busca-se atravées dessas producbes que
disseminem a luta pela liberdade, pela valorizacdo cultural local e que existe
um sentimento de unido entre aqueles que se sentem retratados no
audiovisual.

Guerodn (2011) acredita que as imagens sao importantes colaboradoras
no processo de producao de sentidos, e o cinema que para Deleuze, sao
imagens engendradas que produzem um sentido, permissivel pelo movimento
da retina humana, (p. 81) “ é capaz de provocar o funcionamento da razéo e do
pensamento no limite de suas possibilidades” (GUERON, 2011, p. 37).

Neste cenario, entendemos a importancia do audiovisual na construcéo
de uma sociedade mais livre e igualitaria, € um artefato que permite a
transmissdo de conhecimentos em massa, corrobora com o desejo de
sociedade que pensamos, acreditamos e lutamos para que aconteca.

‘La noire de...” € uma producdo cinematografica senegalesa de 1966,
que dialoga com o momento atual que vivemos. O cinema Sembeniano é
atemporal, um olhar mais apurado sobre os sua filmografia e percebemos a
existéncia de obras com carater sociopolitico e que reiteram uma perspectiva
de autoconhecimento, de emancipa¢cdo, ndo apenas da hegemonia militar e
econdmica dos paises europeus e estadunidense, mas sim de producdo
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cultural, literaria, etnogréfica, cinematogréfica, linguistica, cientifica, e nas mais
diversas areas sociais, econdmicas e politicas do continente africano.

Pensamos assim, na extrema importdncia do audiovisual para
disseminar valores e contribuir para o avan¢o da sociedade. Compreendemos
0 cinema como uma “imagem cinematografica que aparece como uma poténcia
do pensamento” (Guerdn, 2011, p. 63) e nos permite observar o cotidiano e
tecer ‘conhecimentossignificacbes’ acerca dos assuntos
‘vistosouvidospensados’ através do filme e das conversas realizadas nos
cineclubes de escolas, grupos de pesquisa e etc.
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