a Ml da

ot PRCconanicri= &

REVISTA

0]

Revista Africa e Africanidades - Ano 2 - n. 8, fev. 2010 - ISSN 1983-2354
www.africaeafricanidades.com

Ensaio
Jongo e resisténcia cultural

Luciana da Conceicao Figueiredo

Especialista em Historia da Africa e do Negro no Brasil - UCAM
E-mail: lucianacfigueiredo@yahoo.com.br

RESUMO: Aborda a manutencdo da pratica do jongo do final do século XIX até os
dias atuais. Tem por objetivos identificar os elementos presentes no jongo, situa-lo
historicamente e abordar a pratica do jongo na atualidade. A metodologia utilizada foi
consulta a bibliografia selecionada, com destaque para os livros Memoria do Jongo e
O jongo, este dltimo de autoria de Maria de Lurdes Borges Ribeiro e ao site do Iphan.
No primeiro capitulo, conceitua e identifica os elementos presentes no jongo: a
musica, a danga, 0s instrumentos, os praticantes e a fogueira. No segundo capitulo,
faz um breve histérico do jongo a partir de sua origem, que remete a cultura dos povos
banto que vieram como escravos para o Brasil, passando pelo pensamento de alguns
estudiosos sobre o tema. No terceiro capitulo, aborda a pratica do jongo na atualidade,
para isso aponta alguns fatores que influenciaram o jongo, como a legislacéo brasileira
gue garantiu a posse de terra as comunidades remanescentes de quilombo e o titulo
de patrimoénio cultural imaterial conferido pelo Iphan e caracteriza, ainda, trés
comunidades jongueiras. Conclui apontando alguns fatores e agentes que permitiram
gue o jongo continuasse a ser praticado depois de mais de um século do fim da
escravidao.

PALAVRAS-CHAVE: Jongo; Patriménio cultural; Cultura afro-brasileira.
Jongo and cultural resistance

ABSTRACT: It is about the maintenance of the practice of jongo since the end of the
nineteenth century to the present day. It intends to identify the elements present in
jongo, situate the practice historically and address the practice of jongo today. The
methodology was consultation the selected bibliography. In the first chapter, it concepts
and identifies the elements present in jongo: music, dance, instruments, practitioners
and bonfire. In the second chapter, it gives a brief history of jongo from its origin, which
refers to the culture of the Bantu people who came as slaves to Brazil, through the
minds of some studious on the subject. In the third chapter it discusses the practice of
jongo today, to it this points to some factors that influenced the jongo, as Brazilian law
that guaranteed the possession of land at the remnants of Quilombo communities and
the title of intangible cultural heritage given by Iphan and it features three communities
that practices jongo. We conclude pointing out some factors and agents that allowed
the jongo continued to be practiced after more than a century of the end of slavery.

KEYWORDS: Jongo; Cultural heritage; African-Brazilian Culture.

Revista Africa e Africanidades - Ano 2 - n. 8, fev. 2010 - ISSN 1983-2354
www.africaeafricanidades.com



www.africaeafricanidades.com
www.africaeafricanidades.com
mailto:lucianacfigueiredo@yahoo.com.br

REVISTA

-~ Y
= L} [ _|

0]

Revista Africa e Africanidades - Ano 2 - n. 8, fev. 2010 - ISSN 1983-2354
www.africaeafricanidades.com

Introducéo

“O jongo € assim mesmo. Um ponto cuja decifracdo nos escapa”
(RIBEIRO, 1984, p. 29)

O tema deste trabalho € a manutencdo da pratica do jongo do final do
século XIX até os dias atuais. Pretendemos abordar o jongo de forma geral, partindo
da sua simbologia, passando pela sua origem e chegando até os dias atuais.

Cientes da importancia dessa tradicdo para os afro-descendentes e para a
cultura brasileira e da notoriedade que adquiriu de alguns anos pra ca, analisaremos
guais os fatores que possibilitaram que 0 jongo continuasse a ser praticado e nao
esquecido no passado.

Primeiramente, identificaremos o0s elementos presentes no jongo que
remetem a cultura africana no Brasil e que conferem a ele uma aurea mistica, além de
simples diversao. Depois, faremos um breve histérico do jongo, falando da sua origem
e da visdo de alguns autores que escreveram sobre o assunto. Finalmente,
abordaremos a pratica do jongo na atualidade, ressaltando o titulo de patriménio
cultural imaterial brasileiro conferido pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional-lphan ao jongo do sudeste e focaremos grupos de trés comunidades
praticantes do jongo: O jongo da Serrinha , 0 da Comunidade da Fazenda S&o José e
0 grupo Jongo da Machadinha.

Dessa forma, visamos abordar o jongo como um todo e como exemplo vivo
de memdria afro-brasileira reconhecida formalmente. Acompanhar a trajetéria do jongo
€ vé-lo como uma forma de resisténcia cultural, que comegou com 0S escravos,
passando pelos seus descendentes diretos e chegando até hoje, onde a principio nédo
era permitido, ao conhecimento de criangas e adolescentes.

O primeiro contato que tive com o jongo foi na visita que a turma do curso
de Historia da Africa fez a Quissama, mais especificamente ao Quilombo de
Machadinha. L& durante a noite um grupo de jovens fez uma apresentacdo de jongo,
mas quem comandou a noite foi a responsavel por reviver essa tradicao e difundi-la
entre 0s mais jovens, a Dona Cheiro. Desde esse dia que sinto uma enorme
curiosidade a respeito desse ritmo, dessa danca, dessa forma de cantar. Essa
curiosidade me levou a escolher o jongo como tema desse trabalho de conclusédo de
curso.

A sobrevivéncia dessa tradicdo fez com que o jongo fosse objeto de
variados estudos. O seu reconhecimento pelo Iphan ajudou a tornar reconhecida essa
manifestacdo cultural herdada dos escravos originarios da regidao do Congo e de
Angola e praticada até hoje em espacos de cultura negra, principalmente nas
comunidades remanescentes de quilombos. Nelas a cultura se perpetua através dos
ensinamentos dos mais velhos aos mais novos. Com esse trabalho pretendemos unir
a tradicdo do jongo, a sua origem africana e a manutengéo da pratica, vendo o jongo
como um todo.

A metodologia utilizada foi a consulta a bibliografia selecionada e aos sites
do Iphan na Internet, para consulta a documentagao referente ao jongo, incluindo um
dossié sobre o jongo do sudeste, e da Fundacdo Palmares, para acesso a
informacBes sobre comunidades remanescentes de quilombo. A bibliografia
selecionada retne alguns artigos mais recentes sobre o jongo e também um classico,
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‘O jongo’, publicado originalmente na década de 60 e republicado em 1985 pela
Fundacdo Nacional de Arte-Funarte, da folclorista Maria de Lourdes Borges Ribeiro
gue esmiuga os elementos presentes no jongo.

O material mais recente utilizado foi o livro Memdéria do Jongo, publicado
em 2007 e que gira em torno das gravacdes de jongo feitas por Stanley J. Stein em
Vassouras em 1949. Desse livro utilizamos trés dos cinco capitulos: o de autoria de
Gustavo Pacheco que funciona como uma introdugdo ao estudo do jongo e localiza
historicamente o contexto das gravacdes efetuadas pelo pesquisador americano; o de
autoria da professora Hebe Mattos e Martha Abreu, que faz um histérico do que ja foi
pesquisado e publicado sobre o jongo até chegar a atualidade, com o jongo ja
reconhecido como patriménio imaterial e a nova consciéncia das liderangcas das
comunidades jongueiras, que reconhecem no jongo um meio de unido e também de
reconhecimento; e o capitulo final de autoria de Robert W. Slenes, nele o autor faz a
ponte entre o jongo e a tradicdo africana dos povos de lingua banto, abordando para
isso principalmente o vocabulario de origem utilizado nas letras. Também utilizarei um
capitulo de autoria de Hebe Mattos do livro Memdrias do cativeiro, em que ela escreve
sobre descendentes de escravos de comunidades remanescentes de quilombo e
busca neles uma origem comum.

Tradicao

“S6 quem tem vivido com jongueiros é capaz de ouvir e de entender o
jongo” (RIBEIRO, 1984, p. 23)

Entre as manifestagbes culturais praticadas nas comunidades
remanescentes de quilombo do estado do Rio de Janeiro, destaca-se o jongo.
Também chamado de caxambu ou tambu, batuque e tambor - 0 nome varia de acordo
com as localidades em que sdo praticados - 0 jongo tem como caracteristicas em
comum: “a danca de roda ao som de tambores e cantoria com elementos magicos-
poéticos” (IPHAN, 2007, p. 13). Esses elementos fazem com que essas manifestacdes
sejam consideradas variantes da mesma prética cultural.

O jongo assemelha-se a outras manifestagfes culturais de raiz africana
como o tambor de crioula e o zambé existentes no Maranhado, o batugue em Séao
Paulo, e o camdombe de Minas Gerais. De acordo com Pacheco (2007), todas essas
dancas tém caracteristicas comuns como o uso de tambores, a maneira de cantar, o
tipo de linguagem metaforica e o passo de danca chamado umbigada.

A umbigada é um gesto coreogréafico em que dois dancarinos se
aproximam e, erguendo os bragos e inclinando o torso para tras,
encostam ou quase encostam seus umbigos. Ela ocorre ao longo da
exibicdo do par de solistas, quando da troca de par ou has entradas e
saidas da roda (IPHAN, 2007, p. 35)

O lugar onde se pratica o jongo é chamado terreiro. Essa denominag&o nos
remete aos locais onde sao praticadas as religides afro-brasileiras.

“Acesa a fogueira no terreiro e localizados os tambores, quase
sempre na direcdo da igreja ou da capela, o baticum do tambu e do
candongueiro se faz ouvir violento e o ronco da puita percurte
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longamente. Os dancadores se aproximam. Vai comecar o jongo. Em,
geral, 22 horas.” (RIBEIRO, 1984, p. 11)

O canto no jongo é chamado de ponto. De acordo com Ribeiro pode ser
de louvagéo — aos santos protetores, Nossa Senhora ou aos ancestrais -, saudagéo —
para abrir uma roda de jongo -, visaria ou bizarria — para animar a roda -, despedida,
demanda — para desafio — gurumenta ou grumenta — para briga - ou encante — para
magia -. O vocabulario utilizado é uma mistura de portugués com palavras de origem
banto e as letras constituem mensagens cifradas que ajudavam a comunicagao entre
0s escravos. Versos curtos repetidos em coro e linguagem metaférica sdo algumas
das caracteristicas do jongo.

“O jongueiro que abre a danca se posta ao lado do tambu e joga o
ponto inicial” (RIBEIRO, 1984, p. 11)

Os tambores ndo soam enquanto o solista joga o seu ponto, apenas
guando ele termina - para em seguida ser repetido -, € que tocam-se 0s tambores e
da-se inicio a danga. O ponto é repetido algumas vezes até que o solista interrompe
ao gritar machado — expressao utilizada no estado do Rio de Janeiro — ou cachoeira —
expressao utilizada em S&o Paulo -, nesse momento os tambores e a danga param.
Algumas vezes o0 ponto para sem a interrup¢do, isso quer dizer que 0 mesmo
jongueiro ira langar um outro ponto ou sera substituido.

Pode ser dancado sozinho ou em pares no centro de uma roda. Os
praticantes trocam mesuras, mas nao se tocam. A roda pode girar em sentido anti-
horério ou permanecer parada. O jongo, de acordo com o Iphan (2007) pode receber
diferentes denominacdes de acordo com a forma que é dancado. Pode ser jongo de
corte ou jongo carioca — em que um jongueiro interrompe outro que esta no centro da
roda para dancar em seu lugar -, jongo de roda — sem par solista -, jongo paulista — em
gue varios casais dangam ao mesmo tempo.

“Os jongueiros se dispdem numa roda, alternando-se homens e
mulheres, quando o numero assim o permite. Os instrumentistas, em
linha, tocam o circulo como uma secante. Inicia-se a danca. A roda
gira em direcdo contraria a dos ponteiros do relégio e os dangadores,
fazendo um balancé de 2 ou 3 passos, se viram a direita e a
esquerda. N&o se abracam, mas semelham apenas fazer, e, ao final

dos balancés, trocam mesuras.” (RIBEIRO, 1984, p. 11)

Os instrumentos sofrem varia¢cdes dependendo do grupo. Mas, na maioria
das vezes é constituido de dois ou trés tambores - o tambor menor é chamado
candongueiro, e o maior é chamado angoma ou tambu - ambos sao fabricados a partir
de madeira e couro anima |-, uma puita - instrumento semelhante a cuica - e o guaia -
uma espécie de chocalho.

“Enquanto elementos de ligagdo com as entidades do mundo
espiritual, os tambores sdo respeitados na roda de jongo como
verdadeiros representantes dessas entidades. Os tambores
expressam também a conexdo do jongo com outras manifestacdes
afro-brasileiras, como a umbanda e o camdomblé.” (RIBEIRO, 1984,
p. 11)
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Os instrumentistas tocam sentados ou de pé, de acordo com o tamanho do
instrumento e podem fazer parte da roda ou ficar pr6ximos a ela.

Elemento mais misterioso do jongo, a fogueira teria com fung&o conservar a
sonoridade dos tambores, serve também para aquecer 0s jongueiros nas noites frias e
tem, ainda, sentido magico nos rituais dos jongueiros.

“Junto ao terreiro do jongo arde uma grande fogueira. Destina-se de
modo especial, a conservacao da sonoridade dos tambores. Quando
sua voz enfraguece, os tocadores aproximam-se com eles do
fogaréu. Carinhosamente, umedecem o0 couro com pinga e,
devagarinho, vdo batendo, experimentando com as pontas dos
dedos, até que a pele aquecida se retesa e lhes da o timbre perfeito.
Ali se esquentam os jongueiros quando desce a friagem nas longas
noites de inverno. E quantas vezes as suas caras reluzem ao clardo
das labaredas, com ar abstrato, concentrados em recolhimento
intimo, quando fazem o seu praticado, sortilégio que lhes dara
ascendéncia sobre o adversario e afastara qualquer maleficio.”
(RIBEIRO, 1984, p. 14)

Os praticantes do jongo séo pessoas do povo. Qualquer um pode dangar o
jongo.

“O jongo, antigamente danca de escravos, passou a ter como
figurantes, ndo sé pretos, mas brancos, mulatos, caboclos e bugres
(esta ultima denominacdo abrange os de ascendéncia indigena mais
pronunciada)” (RIBEIRO, 1984, p. 12)

Apesar de seus variantes locais, 0 jongo possui elementos que permitem
identificd-lo e que estdo presentes na maior parte das apresentagfes. Sao elementos
caracteristicos do jongo: o local em que € praticado, a musica, a danga, 0s
instrumentos, a fogueira e os jongueiros — os praticantes do jongo.

Origem

“O jongo tem sido considerado como danc¢a de procedéncia angolesa.
Vimos que enigmas e advinhacdes representam pratica usual entre
0S negros bantos. N&o temos, porém, elementos que nos permitam
afirmar a existéncia da danca em Angola. Quem sabe teria sido
trazida pelos escravos que aqui, entdo, passaram a servir-se das
adivinhas e dos enigmas como meio sutil de comunicac¢do, que lhes
favorecesse entendimentos, mesmo sob olhares e chicotes de cruéis
capatazes?” (RIBEIRO, 1984, p. 30)

A prética do jongo remonta ao século XIX nas fazendas de café e cana de
acucar no sudeste brasileiro, especialmente no vale do Rio Paraiba do Sul e no litoral
fluminense e capixaba, por escravos de origem banto. Através dele os escravos se
comunicavam por meio de mensagens cifradas, o que o levou a ser proibido em
algumas localidades. Na época da abolicdo da escravidao estava integrada “a vida
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cultural das comunidades afro-descendentes, ligadas a sua visdo de mundo, crencas
religiosas e divertimentos” (IPHAN, 2007, p. 19). Durante a escraviddo, o jongo sofreu
grande represséo das autoridades. Apos a abolicdo, o preconceito continuou existindo.

A primeira vista, 0 jongo € uma manifestacdo para fins de diversdo, mas
entre 0s seus elementos, apresentados no capitulo anterior, estdo embutidos alguns
aspectos religiosos e de louvacéo aos antepassados. Esses elementos tém origem na
cultura dos povos banto, que vieram para o Brasil e se concentraram principalmente
na regiao sudeste.

Os povos cujas linguas sédo derivadas do tronco linglistico banto séo
chamados banto, foram eles que vieram em maior nimero para o Brasil. De acordo
com Slenes (2007, p. 116), “dos africanos novos trazidos para o sudeste brasileiro, em
torno de 93% entre 1795 e 1811 e 75% entre 1811 e 1850 vieram da Africa Central
ocidental”. Os bantos habitavam a regido que compreende o Reino do Congo e a atual
Angola e foram levados para diversas partes do Brasil, porém, eles se concentraram
mais na regido sudeste e influenciaram de forma profunda a cultura brasileira. Sdo de
origem banto, a capoeira, instrumentos musicais como o tambor e manifestagcdes
folcléricas como os congos ou congadas e quilombos e o candombe de Minas Gerais.

Apesar de terem uma origem comum, 0s bantos das diferentes regides da
Africa Central ocidental falavam diferentes dialetos e, de acordo, com Slenes (2007),
passaram a ver que tinham caracteristicas comuns quando passaram a viver juntos no
Brasil. As marcas em comum dos povos banto sdo a grande espiritualidade e o culto
aos ancestrais. Eles tendiam a procurar a cura em cultos em que estavam presentes a
musica e a danca. Slenes revela que cultos como estes destinados a cura dos males
sociais e ofertados aos ancestrais, chamados cultos de aflicdo, ocorriam na regido do
Congo e antecederam, no Brasil, a macumba e a umbanda.

A esse grande grupo de africanos originarios da Africa Central Ocidental
juntaram-se outros da Africa Central oriental, que segundo Slenes (2007), a principio
eram considerados de culturas muito diferentes, mas na verdade tinham muitas
caracteristicas comuns. Para o autor, a maior influéncia em nossa cultura sdo dos
povos que viviam préximo a costa atlantica.

Em relag&o ao jongo, Slenes (2007) observa semelhancas entre ele e o que
consta nas fontes centro-africanas, “em especial ao complexo de crencas em torno
dos espiritos territoriais e ancestrais, do fogo sagrado e dos cultos de aflicdo” (2007, p.
124). Os instrumentos utilizados sdo 0s mesmos ou muito parecidos com 0s que se
sabe existir na Africa Central e a danca também possui muitas caracteristicas em
comum as que eram praticadas na regido do Congo. A presenca do canto também é
marcante nos grupos congo, de acordo com Slenes com base no relato de estudiosos,
0S congos cantam em qualquer ocasido e gostam de usar a musica para falar de
outras pessoas, 0 canto € utilizado, inclusive em processos juridicos.

De acordo com o Iphan (2007), no vocabulario utilizado no jongo podem ser
encontrados

“nocdes e valores que se relacionam com o0s das populacdes
africanas e afro-americanas: reveréncia aos mortos; uso magico da
palavra cantada e da metéfora, & qual se atribuem forcas que atuam
sobre 0s vivos e sobre as coisas; crengca na possessao por
divindades e espiritos ancestrais, que deve ser evitada no jongo, mas

Revista Africa e Africanidades - Ano 2 - n. 8, fev. 2010 - ISSN 1983-2354
www.africaeafricanidades.com



www.africaeafricanidades.com
www.africaeafricanidades.com

REVISTA

-~ Y
= L} [ _|

0]

Revista Africa e Africanidades - Ano 2 - n. 8, fev. 2010 - ISSN 1983-2354
www.africaeafricanidades.com

produzida em rituais religiosos da umbanda; preferéncia pelas formas
de canto e danca ‘dialogais” (IPHAN, 2007, p. 27)

Inicialmente registrado sob o termo genérico de batuque, o jongo pode ser
reconhecido em descri¢cdes de diversos viajantes. Uma danca onde havia uma roda,
em gue 0s participantes respondiam em coro ao canto, o bater das maos, a troca entre
os dancarinos do centro e os da roda, o fogo, os musicos e os tambores, séo
caracteristicas ressaltadas por Mattos (2007) a partir de relatos de viajantes.

No relato desses viajantes também é possivel perceber, ainda segundo
Mattos (2007), a apresentacdo do jongo como espetaculo, da mesma forma em que é
apresentado hoje, em grandes festas em datas comemorativas, como dia de santos e
festas dos senhores. Porém, da mesma forma que era praticado em festas para a
apreciacao de todos, outros encontros eram feitos em segredo e s participavam deles
0s negros. Do jongo, na época da escraviddo, participavam escravos de diferentes
fazendas. Para se comunicarem, eles cantavam pontos em linguagem cifrada,
entendida somente por eles, nas regides de fronteira entre as fazendas enquanto
trabalhavam na lavoura.

O jongo, hoje patrimdnio cultural, ja foi marginalizado, assim como outras
manifestacdes de matriz africana praticadas no Brasil. Segundo Stewart e Ribeyrolles
apud Mattos (2007), no século XIX, o jongo era considerado uma danga barbara e a
musica era selvagem e rude.

A partir de 1930, o jongo foi objeto de estudo de véarios folcloristas, que
reconheceram nele uma importante tradicdo afro-brasileira prestes ao
desaparecimento, & medida que a Ultima geracdo de escravos fosse morrendo. E a
partir de fins do século XIX e inicio do século XX, que os intelectuais brasileiros
interessam-se pelo jongo, como uma marca de identidade afro-brasileira.

De acordo com Mattos (2007), as décadas de 1960 e 1970 foram marcadas
pelo grande interesse de estudiosos pelo jongo, eles, mais uma vez, apostaram no
desaparecimento da pratica. A profecia, porém, novamente nado foi concretizada e isso
pode ser creditado as comunidades jongueiras que se reinventaram e a algumas
iniciativas, consideradas polémicas, de produzir apresentacdes de jongo em forma de
espetaculo.

Nas duas ultimas décadas do século XX, porém, houve uma preocupagéo
em preservar e reviver o jongo. Os responsaveis por isso foram, de acordo com o
Iphan (2007), os descendentes de jongueiros, animadores culturais e integrantes dos
movimentos sociais.

O jongo chegou ao Brasil a partir da memédria dos entdo escravos de
origem banto. Ganhou forgcas e continuou a ser praticado apés a morte dos antigos
escravos. Sobreviveu a extincdo decretada pelos antigos estudiosos e teve que se
reinventar para continuar existindo.

Atualidade

“O jongo é uma forma de expressdo afro brasileira que integra
percussdo de tambores, danga coletiva e praticas de magia. E
praticado em quintais de periferias urbanas e em algumas
comunidades rurais do sudeste brasileiro. (...) E uma forma de
louvagdo dos antepassados, consolidacdo de tradi¢cdes e afirmacédo
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de identidades. Tem suas raizes nos saberes, ritos e crengas dos
povos africanos, principalmente os de lingua bantu.” (IPHAN, 2005)

No decorrer do século XX, o jongo enfrentou varias dificuldades para
continuar existindo. Em algumas comunidades chegou até a desaparecer. Os fatores
apontados sdo: “dispersdo de seus praticantes em consequéncia da migracdo e dos
processos de urbanizagdo, como pelo obscurecimento destas préaticas por outras
expressdes de maior apelo junto ao crescente mercado de bens simbdlicos. Ou
também devido a vergonha motivada pelo preconceito, expresso pelos seguimentos
da sociedade abrangente, relativos as praticas culturais afro-brasileiras” (IPHAN, 2007,
p. 15)

Um dos aspectos analisados que incentivou indiretamente a pratica do
jongo é a legislacédo, principalmente a Constituicdo Brasileira de 1988 e o Decreto n.
4887 de 2003. O artigo 68 da Constituicio Brasileira de 1988, que confere a
titularidade de terras as comunidades remanescentes de quilombo. Sao consideradas
remanescentes de quilombo “os grupos étnico-raciais, segundo critérios de auto-
atribuicdo, com trajetodria historica propria, dotados de relacdes territoriais especificas,
com presungdo de ancestralidade negra, relacionada com a resisténcia a opresséo
sofrida” (FUNDACAO PALMARES).

O Decreto n. 4887, de 20 de novembro de 2003 regulamentou o artigo
constitucional que possibilitou a posse de terras ja ocupadas por comunidades
remanescentes de quilombos. Dessa forma, contribuiu para solidificar a préatica do
jongo, isto porque as comunidades que desejavam ser reconhecidas assim precisaram
se auto-definir e deviam ter uma memoéria de vivéncia em comum, no que o jongo se
mostrou uma importante ferramenta, a medida que ajudou na constru¢cdo dessa
identidade. Esta lei gerou iniciativas governamentais de protecdo as comunidades

quilombolas, incluindo as suas préticas culturais.

Esse decreto veio ao encontro das reinvindicagfes quilombolas que, desde
o final da década de 90, se organizaram e buscaram aliancas que possibilitaram o
conhecimento das pessoas em relacdo a sua luta pela terra. A construcdo de uma
identidade em comum estd no centro dessa questdo. Nesse contexto, praticas
culturais como o jongo, que diferenciam estes grupos da sociedade em geral séo
reconhecidas como de grande importancia.

Em 15 de dezembro de 2005, o Jongo do Sudeste recebeu o titulo de
Patrimdnio Cultural do Brasil, passando a constar do Livro de Registro das Formas de
Expressdo — que reune as manifestagbes artisticas -. Para isso, foi realizado um
inventario, iniciado em 2001 pelo Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, 6rgéo
do Iphan, que investigou comunidades praticantes do jongo, além das origens dessa
pratica cultural que tem origem na cultura de café e cana-de-aglcar no Sudeste
brasileiro.

O Jongo do Sudeste reline os variantes praticados nos estados do Espirito
Santo, Minas Gerais, Rio de Janeiro e S&o Paulo. Apesar de serem encontradas
algumas diferengcas na forma de dancar, nas denominagbes e nos instrumentos,
caracteristicas em comum fizeram com que pudessem ser reunidos sob 0 mesmo
nome. De acordo com o Iphan (2007), sé@o elas: a disposi¢cdo dos participantes em
roda, animados por pelo menos dois tambores; apresentacédo solo ou em casais dos
praticantes no centro da roda; o canto puxado por um solista e respondido em coro; as
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histérias reunindo elementos magicos produzidos através dos pontos; reveréncias aos
antigos jongueiros.

De acordo com Mattos (2007), as comunidades jongueiras ja
mantinham contato e tinham redes regulares de comunicagdo, como o Encontro de
Jongueiros e a Rede de Memodria do Jongo, antes do interesse das instituicdes
governamentais. O Encontro dos Jongueiros acontece anualmente e € sediado, em
cada ano, em uma cidade diferente. De acordo com o Iphan, relne, por engquanto,
participantes dos estados do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, mas a ele devem ser
integrados outros grupos. Nesses encontros séo discutidos a tradicdo do jongo, seus
problemas atuais e também alternativas de solucdo. Além disso, durante a noite os
grupos se apresentam em algum local publico da cidade sede.

A Rede Memoéria do Jongo surgiu a partir do Encontro dos Jongueiros e
“tem por objetivo estreitar os lagos de solidariedade entre comunidades praticantes,
criar e fortalecer canais que favorecam a articulacao entre jongueiros e entre estes e a
sociedade em geral” (IPHAN, 2007, p. 33).

Além do Jongo do Sudeste, também sdo patrimbnios culturais as seguintes
manifestacdes: Oficio das Paneleiras de Goiabeiras; Arte Kusiwa — Pintura Corporal e
Arte Gréfica Wajapi; Cirio de Nossa Senhora de Nazaré; Samba de Roda do
Recbncavo Baiano; Modo de Fazer Viola-de-Cocho; Oficio das Baianas de Acarajé;
Cachoeira de lauareté — Lugar sagrado dos povos indigenas dos Rios Uaupés e
Papuri; Feira de Caruaru; Frevo; Tambor de Crioula; Matrizes do Samba no Rio de
Janeiro: Partido Alto, Samba de Terreiro e Samba-Enredo; Modo artesanal de fazer
Queijo de Minas, nas regifes do Serro e das serras da Canastra e do Salitre; Roda de
Capoeira e o Oficio dos Mestres de Capoeira; Modo de fazer Renda Irlandesa
produzida em Divina Pastora (SE).

Mattos (2007), baseada nos documentos produzidos pelo Iphan sobre o jongo,
destaca como justificativas para a candidatura do jongo: foi considerado representante
da identidade cultural brasileira, exerce papel de resisténcia cultural afro-brasileira e
de referéncia cultural dos povos de lingua banto que vieram como escravos para o
Brasil, além da necessidade de apoio financeiro as comunidades jongueiras.

O titulo de Patriménio Cultural do Brasil € dado a “praticas, representacoes,
expressdes, conhecimentos e técnicas (...) que as comunidades, 0s grupos e, em
alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante de seu patriménio
cultural" (IPHAN). Cabe ao Iphan avaliar os canditatos ao titulo e conferir ou ndo essa
denominacéo. O objetivo do Iphan ao conferir o titulo de patriménio imaterial é zelar
para a manutencdo da pratica e conseguir que essas comunidades tenham apoio
financeiro e social para torna-la mais conhecida.

Segundo o Iphan, a Comunidade Negra de Remanescentes de Quilombo da
Fazenda Séo José e o Grupo Cultural Jongo da Serrinha foram os que formalizaram a
intencdo de reconhecimento do jongo como patriménio cultural brasileiro, isso levou-os
a serem reconhecidos como as principais representantes da tradicdo, de acordo com
Mattos. “Para eles, o jongo atestava a presenca da heranca africana no estado do Rio
de Janeiro e, a0 mesmo tempo, podia ser relido como espetaculo e tornar-se meio de
vida para os grupos que o praticam” (MATTOS, 2007, p. 99). Essas duas
comunidades e mais o Quilombo da Machadinha em Quissama sdo exemplos distintos
de perpetuacao da tradicdo do jongo.
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O Grupo Cultural Jongo da Serrinha é um exemplo de como o jongo pode ser
praticado fora de seus espacos tradicionais, a medida em que uma s pessoa — Vovo
Maria Joana — tinha a memoria dessa pratica e a difundiu para toda uma comunidade.
O jongo da Serrinha tem sua origem em Valenca, na Fazenda da Saudade, no estado
do Rio de Janeiro, onde Vové Maria Joana nasceu. Depois quando mudou-se para
Madureira, no inicio do século XX, na capital do estado, disseminou a prética do jongo
para toda a comunidade.

Vové Maria Joana foi seguida por seu filho Darcy Monteiro, conhecido como
Mestre Darcy do Jongo da Serrinha, que juntamente com outros artistas organizou
apresentagdes de jongo no Teatro Opinido e no Circo Voador. Essa inciativa foi alvo
de polémica entre os jongueiros mais tradicionais, como Anicleto do Império, que eram
contra a apresentacao de jongo como um espetaculo e defendiam que fosse praticado
somente pelos iniciados.

O segundo exemplo é o da Comunidade Remanescente de Quilombo da
Fazenda Sao José, onde ainda se pratica o jongo de acordo com a tradicdo: as festas
duram dias e jongo é praticado com a fogueira acesa. Reconhecida oficialmente como
comunidade remanescente de quilombo, a Fazenda Séo José da Serra esta localizada
no Distrito de Santa Isabel do Rio Preto em Valenca, estado do Rio de Janeiro.

De acordo com Mattos (2005) a comunidade tinha, em 1998, 77 habitantes em
16 residéncias. A comunidade descende do mesmo casal de escravos e soube utilizar
0 jongo a fim de manter-se unida e através dele conseguir meios de sobrevivéncia
para o grupo. S&do famosas as festas comemorativas do 13 de maio e de dias de
santos na Fazenda, que leva muitos visitantes ao local, incentivando, através do jongo,
o turismo cultural.

Nessa comunidade, podemos perceber que o0 jongo contribuiu para a
manutengdo de uma identidade em comum. Além das festas realizadas na propria
fazenda, o grupo realiza apresentagcdes em outros locais e, de acordo com Mattos
(2005) tem também um CD-livro de jongo gravado na prépria fazenda, que inclui os
principais pontos de jongo cantados pelo grupo.

O terceiro exemplo é do Quilombo de Machadinha, localizado em Quissama,
também no estado do Rio de Janeiro. Fazenda da Machadinha, que deu origem a
comunidade, foi fundada em meados do século XVIIl, de acordo com Lifschitz (2006).
Os moradores, que possuem lagcos de parentesco, ocupam as antigas senzalas.
Caracteriza a comunidade o grande numero de jovens e de idosos.

Em Machadinha, nota-se que ndo existe uma cultura em comum. Isto é
representado, de acordo com Lifschitz (2006), pelo declinio da pratica de religides
tradicionais — no caso os terreiros de umbanda — e de manifesta¢des culturais — como
o tambor. Esse declinio, de acordo com o autor, ocorreu em um intervalo de vinte
anos. No Quilombo de Machadinha houve a atuacdo de uma Ong, que através da
pefeitura, desenvolveu um projeto de retomada das tradi¢cdes, a partir das lembrancas
das pessoas mais velhas, como a Dona Cheiro.

Dessa iniciativa surge o Jongo de Machadinha, formado por trinta pessoas, entre
eles adolescentes e representantes da antiga geracdo. Nesse local, 0 jongo surgiu
como forgca de uma tradicdo para dar uma nova visdo de comunidade, através do
ensinamento dos mais velhos aos mais novos.
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Programas governamentais de apoio as comunidades quilombolas e o titulo de
patriménio cultural imaterial conferido ao jongo pelo Iphan refor¢ou a pratica do jongo
nas comunidades remanescentes de quilombo. As trés comunidades apresentadas
sdo exemplo de como o jongo pode atuar e ser “fator de integracé@o, construgdo de
identidades e reafirmacgéo de valores comuns” (IPHAN, 2007, p. 15).

Consideracgoes finais

“A tendéncia do jongo sera perder o carater esotérico e tornar-se
uma danca de simples divertimento” (RIBEIRO, 1984, p. 69)

O jongo tem, tradicionalmente, um aspecto mistico, ligado a feiticaria, de
acordo com Ribeiro (1984), que traca um paralelo entre ele e as religibes afro-
brasileiras. Para ela “a terminologia e a estrutura do jongo tém anologia com
processos e praticas fetichistas africanas, as quais se liga indissoluvelmente”
(RIBEIRO, 1984, p. 49). As semelhancgas entre o jongo e as religides afro-brasileiras
podem ser percebidas na denominacdo terreiro — local onde se praticam os cultos
afro-brasileiros -, 0 ponto — 0 jongo comeca sempre com uma oracgao, 0 primeiro ponto
€ de louvacao, de invocacdo de forgas misticas -, o tambor — instrumento de origem
africana e presente nas religides afro-brasileiras -. Para muitos, a tradicdo do jongo
ligado a feiticaria ficou no passado, porém, os jongueiros atuais ndo deixam de pedir
protecdo ao entrar em uma roda de jongo.

Muitos praticantes do jongo sdo umbandistas, segundo o Iphan (2007),
e algumas lideres dessas comunidades sao ou foram maes-de-santo, como, por
exemplo, a Vové Maria Joana da Serrinha e Mae Zeferina da Fazenda S&o José da
Serra. Porém, a ligagcédo do jongo com rituais fetichistas € muito simplista. A origem do
jongo esté ligada como um todo a cultura dos povos de lingua banto que vieram para o
Brasil e que inventaram ou reviveram o jongo, tendo por base as praticas que
conheciam e que acreditavam.

“Os jongueiros explicam que jongo e umbanda sdo préximos, mas
nao se confundem. O respeito aos integrantes mais velhos de cada
grupo e, especialmente, aos jongueiros velhos falecidos, sempre
lembrados nas rodas, € um indicio de afiliagdo dessa forma de
expressdo a sistemas de crencas de origem banta” (IPHAN, 2007, p.

37)

Se no inicio o jongo era, além de diversdo, uma forma de comunicacdo e de
expressao dotado de grande ironia representada na sua linguagem metaférica, hoje o
jongo é principalmente resisténcia cultural, que pode se dar também em forma de
espetaculo, que faz com que mais pessoas o0 conhecam e essas apresentacdes
ajudam financeiramente a sua sobrevivéncia.

Sua preservacao, porém, ndo é livre de polémicas, alguns grupos de jongo foram
treinados para apresentacfes, de forma a preservar essa cultura e a presenca de
jovens nesses grupos € predominante, como o do Quilombo da Machadinha,
localizado em Quissama.
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“No grupo de jongo da Machadinha, os velhos mantinham um elo com
essa tradicdo visivel nos olhos. Os mesmos ritos do fado: sério,
contido, compenetrado. Ja olhando para os adolescentes, se percebia
outro registro subjetivo. Os passos eram soltos alegres,
acompanhados de sorrisos timidos e eloqiientes”. (LIFSCHITZ, 2006,

p. 9)

Outra caracteristica do jongo que vem se perdendo é o poder de improvisagéo, o
qgue faz com que alguns grupos, como o da Fazenda Sao José da Serra e de
Quissama, usem um repertdrio fixo composto de pontos consagrados.

O jongo € uma tradi¢cdo cultural de origem africana e continua sendo praticado
em algumas comunidades remanescentes de quilombos existentes no Sudeste em
datas comemorativas como o Dia da Abolicdo da Escravatura (13 de maio), nas festas
catélicas e afro-brasileiras e nas festas julinas.

As festas de santos padroeiros, as do periodo junino, de Nossa
Senhora do Rosario e Santa Rita, as de algumas divindades afro-
brasileiras, como lemanja e os Preto-velhos, as comemoracdes do
Dia do Trabalho (1° maio), da Abolicdo (13 de maio) e do Dia da
Consciéncia Negra (20 de novembro), bem como aniversarios de
pessoas importantes das comunidades, sdo ocasifes que mobilizam
0s jongueiros para cantar e dangar. Eles se apresentam também em
festejos promovidos pela administracdo publica e por organizacdes
da sociedade civil (IPHAN, 2007, p. 31)

Em um contexto de abandono dessas comunidades por parte da sociedade, elas
tiveram que se reinventar para preservar a sua cultura. Para isso, de acordo com o
Iphan (2007), alguns fatores que ndo eram permitidos tradicionalmente agora séo: a
participacdo das criancas, ndo s6 é permitida como é incentivada; ndo € preciso ser
filho de jongueiro para ser considerado jongueiro em muitas comunidades; houve uma
aproximacdo entre pesquisadores, estudiosos, jovens de classe média e os
integrantes das comunidades jongueiras; algumas comunidades passaram a fazer
apresentacdes artisticas.

Sua sobrevivéncia pode ser creditada aos mais velhos dessas comunidades, que
passaram adiante esta tradi¢éo, ao interesse académico sobre ela, e ao fato de ter se
tornado pratriménio imaterial, o que faz com gque orgdos governamentais zelem para
gue essa tradicdo continue existindo. Nesse contexto, a questdo a ser respondida é
como difundir o jongo e evitar o seu desaparecimento e a0 mesmo tempo manter as
raizes dessa manifestagdo. A sobrevivéncia do jongo é a sobrevivéncia de um pedaco
da cultura africana no Brasil. Ao contrario de outros aspectos de origem afro-brasileira
gue se misturaram de tal forma que ndo é possivel mais separar a sua esséncia, 0
jongo ainda consegue manter suas caracteristicas originais, apesar de grupos se
apresentarem em palcos fora do terreiro original.

Admiradores dessa tradicdo, torcemos para que ela continue sendo ensinada
aos mais novos, ainda que fora dos espacos tradicionais, as comunidades
remanescentes de quilombo, e que ainda assim mantenha suas caracteristicas. A
modernidade dos jovens da Machadinha ao dancar o jongo, ndo deve ser creditada
somente a popularizagdo da pratica na comunidade, mas também a necessidade de
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divulga-la aos mais jovens e, dessa forma, adquirir novos sentidos ou caminhos. A
tradicdo se ndo praticada morre, mas vivida, se transforma.

Com base na bibliografia levantada, podemos concluir gue o jongo ressurgiu por
mérito das comunidades que viram nele uma oportunidade de mostrar a histéria em

7

comum, 0 que é requisito fundamental para conseguir 0 reconhecimento como
comunidade remanescente de quilombo, mas precisou para isso do apoio de
pesquisadores e de instituicdes que ajudaram na divulgacdo dessa pratica.

Autorizada a citacdo e/ou reproducdo deste texto, desde que ndo seja
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